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The epics written in Tamil—namely Silappathikaram, Manimekalai, Kundalakesi, Valayapathi, and Seevaka 

Chinthamani—are collectively known as the Aimperum Kaappiyangal (The Five Great Epics). Among these, 

Silappathikaram and Manimekalai emerged during the Post-Sangam period, while the rest originated during the Chola 

period. Among the epics that have appeared in Tamil, only Silappathikaram, Manimekalai, and Periyapuranam were 

composed with the stories and landscapes of Tamil Nadu as their core themes. The others are adaptations or Tamil 

translations of works from Sanskrit and Prakrit languages. 

These books are named after specific pieces of jewelry. Silappathikaram derives from Silambu, an ornament worn on 

the feet by women; it is the history born out of Kannagi's anklet. Manimekalai refers to a waist ornament worn by 

women to keep their attire intact, and thus narrates the story of the woman who wore it. Kundalakesi derives from 

Kundalam, a type of earring worn by women; Kundalakesi refers to a woman with beautiful hair who wore these 

earrings, and the book recounts her history. Valayapathi refers to a woman adorned with bangles (Valayal), and the 

book tells her story. In Seevaka Chinthamani, Chinthamani denotes a precious gem embedded in a king's crown; this 

book narrates a history written by elevating Seevakan as the crowning jewel. The epics that emerged and gained fame 

in this manner constitute the Five Great Epics. 

This research has been undertaken with the objective of analyzing the cultural traditions of the art of painting among 

the various cultural heritages featured in these works. Art inherently manifests as an expression of emotion, bringing 

pleasure and happiness. In that regard, this study illuminates how closely connected the epics are with the fine arts. 
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காப்பியம் காட்டும் ஓவிய நாகாிகம் 

1திருமதி. க. சுவாதி, முழுநேர முனைவர்பட்ட ஆய்வாளர், 

அரசு கனைக்கல்லூாி (தன்ைாட்சி), கரூர் – 5. 

2முனைவர் எ. கற்பகம், ஆய்வு நேறியாளர் மற்றும் இனைப்நபராசிாியர், 

தமிழாய்வுத்துனற, அரசு கனைக்கல்லூாி (தன்ைாட்சி), கரூர் – 5. 

ஆய்வுச்சுருக்கம் 

தமிழில் எழுதப்பட்ட சிைப்பதிகாரம், மைிநமகனை, குண்டைநகசி, வனளயாபதி, சீவக சிந்தாமைி 

என்னும் காப்பியங்கள் ஒருங்நக நசர்ந்து ஐம்நபருங்காப்பியங்கள் எை அறியப்பட்டை.  இவற்றுள் 

சிைப்பதிகாரமும் மைிநமகனளயும் சங்கம் மருவிய காைத்திநைநய நதான்றியனவ.  ஏனையனவ 

நசாழர் காைத்தில் நதான்றியனவ.  தமிழில் நதான்றியுள்ள காப்பியங்களில் சிைப்பதிகாரம், 

மைிநமகனை மற்றும் நபாியபுராைம் மட்டுநம தமிழ்ோட்டுக் கனத புைனை மூைக் கருவாகக் 

நகாண்டு இயற்றப்பட்டனவ.  மற்றனவ சமஸ்கிருதம் பிராகிருதம் நமாழிகனள தழுவியும் 

தமிழாக்கங்களாகவும் உள்ளை.  இந்த நூல் நபயர்கள் அைிகைன்கனள நபயரால் சூடப்நபற்றது.  

சிைப்பதிகாரம் சிைம்பு என்பது மகளிர் அைியும் காைைினய குறித்தது கண்ைகியின் காற் 

சிைம்பால் உருவாகிய வரைாறு ஆகும்.  மைிநமகனை, ஆனட அவிழாமல் இருக்க மகளிர் இடுப்பில் 

அைியும் அைி இதைால் அனத அைிந்த நபண்ைின் வரைாறு.   குண்டைநகசி, குண்டைம் என்பது 

மகளிர் அைியும் காதுவனளயும் – குண்டைமும் கூந்தல் அழகும் நகாண்டவள் குண்டைநகசி  

அவளின் வரைாற்னறக் உனரக்கும் நூல் குண்டைநகசி ஆகும்.  வனளயாபதி, வனளயல்கனள 

அைிந்த நபண் வனளயாபதி அவள் வரைாறு கூறும் நூல்.  சீவகசிந்தாமைி, சிந்தாமைி என்பது 

அரசன் முடியில் (கிாீடத்தில்) பதிக்கப்படும் மைிக்கல் சீவகனை மைிமுடியாக்கி எழுதப்பட்ட 

வரைாறு கூறும் நூல்.  இவ்வாறு எழுந்து புகழ் நபற்ற காப்பியங்கள் ஐம்நபரும் காப்பியம் ஆகும்.  

இதில் இடம் நபறும் பண்பாட்டு மரபுகளில் கனை மரபாை ஓவியக்கனையின் பண்பாட்னட 

ஆராயும் நோக்கம் நகாண்டு இவ்வாய்வு நமற்நகாள்ளப்பட்டுள்ளது.  கனை என்றாநை இன்பம் 

மகிழ்ச்சி எை உைர்வின் நவளிப்பாடாக அனமயும்.  அவ்வனகயில் காப்பியம் கனைகநளாடு 

இனயந்தனவ என்பனத இவ்வாய்வின் மூைம் உைரமுடிகிறது.  

முன்னுனை 

 கனை என்பது பண்பாடு வளர்ந்த இடத்தில் நதான்றியது.  இனசக்கு யானையும் 

கட்டுப்படும் என்பது மூத்நதார் கூற்று, ஓவியம், சிற்பக்காட்சி கண்நடானர நமய்மறக்கச் நசய்யும்.  

வாைளாவிய கட்டங்கள் நகாபுரங்கள், மகால்கள், அரண்மனைகள், மனைக்குனடவுகள் ஆகியனவ 

கனை வளர்த்த தமிழகத்தில் இன்றும் அழியாமல் உள்ளை.  
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 கனை என்பது பண்பாட்டின் வளர்ச்சியில் நதான்றுவது.  கனையின் அடிப்பனட 

அழகுைர்நவ.  எைநவ தான் கனைகனள அழகுக்கனைகள் என்று கூறுகின்றைர்.  மைிதன் காட்டில் 

வாழ்ந்த காைத்திநைநய அவைிடம் பண்பாடு முனளவிடத் நதாடங்கிவிட்டது.  அதைால் தான் 

இனைதனழகளால் உனட உடுத்தக் கற்றுக்நகாண்டான்.  குனககளில் ஓவியங்கள் வனரயத் 

நதாடங்கிைான்.  கற்களால் நசய்யும் கருவிகளில் கூட அழகுைர்வு புைப்படத் நதாழில் திறம் 

காட்டிைான், மண்ைால் நசய்த பாண்டங்களிலும் அழகிய உருவம் பனடக்கச் நசய்தான் 

பண்னடகாைத்திலிருந்நத கனைகள் படிப்படியாக வளர்ந்தை.  அக்கனைகள் மைிதைின் 

பண்பாட்னடயும் வளர்த்தை.  

 ஆய கனைகனள அறுபத்து ோன்கு எை முன்நைார் குறிப்பிட்டைர்.  தமிழ் நூல்களில் முதன் 

முதலில் சிைப்பதிகாரநம கனைகனள அறுபத்து ோன்கு எை குறிப்பிடுகிறது.  சிை கனைகள் 

காைப்நபாக்கில் அழிந்துவிட்டது.  ேினை நபற்ற கனைகள் உள்ளை.  அனவ இனசக்கனை, 

ஆடற்கனை, ஓவியக்கனை, சிற்பக்கனை, கட்டடக்கனை இனவ ஐந்தும் உைகநமங்கும் வாழும் 

கனைகளாகும்.  

 அக்கனைகளில், ஓவியக்கனையின் சிறப்னபயும் மரனபயும் ஐம்நபருங்காப்பியங்களில் 

இடம் நபற்றுள்ளை எை ஆராயப்பட்டுள்ளது.  எைநவ, “ஐம்நபருங் காப்பியங்களில் ஓவிய 

பண்பாட்டு மரபுகள்” என்னும் தனைப்பின் கீழ் ஆராயப்பட்டுள்ளது.  

திறவுச்ச ாற்கள் 

 கிழி, தினரச்சீனை, எழிைி, மாளினக. 

ஓவியக்கனை 

 ‘ஓ’ என்ற எழுத்நத ஓவியம் என்ற நபாருளுனடயதாகப் பண்னடக் காைத்தில் இருந்தது.  

கற்காைத்திநைநய ஓவியக்கனை உருவாகத் நதாடங்கிவிட்டது.  மைிதன் குனககளில் வாழ்ந்த 

நபாநத ஓவியம் தீட்டியிருக்கிறான்.  நவட்னடயாடி உைவுப் நபாருள்கனளத் நதடிக்நகாண்ட 

காைத்திலும் கூட ஓவியம் பனடத்திருக்கிறான்.  தமிழகத்தில் கீழ்வானை, முத்துப்பட்டி, 

ஆனைப்பட்டி, நவட்னடக்காரன் பானளயம் ஆகிய ஊர்களில் நவட்னடயாடுவனதக் குறிக்கும் 

பழனமயாை பானற ஓவியங்கள் காைப்படுகின்றை.  நகாயில் சுவர்கள், அரண்மனைப் 

பள்ளியனறகள், நகாலுமண்டபங்கள் எை அனைத்து இடங்களிலும் வனரயப்நபற்ற ஓவியங்கள் 

இன்னும் தமிழகத்தில் அழியாமல் கினடக்கின்றை.  

 ஓவியத்திற்கு என்நற தைி இடம் இருந்தது என்பனதச் சித்திரமாடம் என்ற நசால் 

நவளிப்படுத்துகிறது.  
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 ிைப்பதிகாைம் 

 சிைப்பதிகாரத்தில் ஓவியத்தினைப் பற்றிய பை நசய்திகள் காைப்படுகின்றது.  

சிைப்பதிகாரத்திலும் ஓவியக் கனை மரபுகள் காைப்படுகிறது.  ஓவிய கனைஞர்கனள ‘கண்ணுள் 

வினைஞர்’ என்று அனழக்கும் வழக்கத்னத குறிப்பிடுகின்றைர்.  ஓவியம் வனரயப்பட்ட தினரச் 

சீனைகள் பற்றிய நசய்திகனள சிைம்பு கூறுகிறது.  மாதவியின் ேடைம் அரங்நகற்றப்பட்ட 

நமனடயில் இத்தனகய ஓவியத் தினரச் சீனைகள் பயன்படுத்திைர் என்பனதயும் சிைம்பு கூறுகிறது.  

இனவ ‘ஓவிய எழின்’ என்றும் அனழக்கப்பட்டை.  அரங்நகற்ற நமனடயின் விதாைத்தில் 

அனைவரும் நதாழுது நபாற்றும் படியாக ோல்வனக வண்ை வருை பூதங்களின் உருவங்கனள 

ஓவியமாக எழுதி னவத்தைர்.  நமனடயின் நமல் விதாைம் அழகுறக் காட்சியளிப்பதற்குச் சித்திரம் 

வனரந்த தினரச் சீனைகனளக்கட்டி னவத்திருந்தைர் என்று சிைப்பதிகாரம் அரங்நகற்று கானதயால் 

அறிய முடிகிறது. 

 சுவர் ஓவியங்கள் தமிழகத்தில் பழனமயாைனவயாகும்.  மரப்பனைனக, கிழி எைப்பட்ட 

துைிச்சீனைகளிலும் ஓவியங்கள் வனரயப்பட்டை.  துைியில் ஓவியம் வனரவநத படம் 

எைப்பட்டது.  தினரச்சீனையிலும் ஓவியங்கள் வனரயப்பட்டுள்ளை.  சிைப்பதிகாரம் இனத ஓவிய 

எழிைி என்கிறது.  பண்னடக் காைத்தில் அனத அரண்மனை, நசல்வந்தர்களின் மாளினக, நகாயில் 

மண்டபங்களில் ஓவியங்கள் வனரயப்பட்டை.  அரண்மனைகளில் சித்திரமாடம் என்ற தைிக் 

கட்டிடம் இருந்தது.  பாண்டிய ேன்மாறன் எனும் அரசன் சித்திர மாடத்தில் இருந்த நபாது தான் 

உயிர் ேீத்தார்.  அவனர சித்திர மாடத்துத் துஞ்சிய ேன்மாறன் என்று புறோனூறும் கூறுகிறது.  

 சிைப்பதிகார கதாபாத்திரத்தில் வரும் மாதவி ோடக கனை, ேடினக.  பை வனக கனைகனளக் 

கற்று நதர்ந்தவர்.  ஓவியக் கனைனயயும் அவர் கற்றிருந்தார்.  

 ஓவியத்னதக் கற்பதற்குத் தைி நூல் இருந்த்து என்று இதன் மூைம் நதாிய வருகிறது.  

மாதவியின் ேடை அரங்நகற்றம் ேிகழ்ந்த அரங்கின் நமற்கூனரயில் ஓவியங்கள் 

தீட்டப்பட்டிருந்தை.   அதற்கு “ஓவிய விதாைம்” என்று நபயர்.  அனதநபால், அரசன் அரசி 

அனறகளிலும் நமற்கூனரகளிலும், ஆனடகளிலும் ஓவியங்கள் வனரந்திருக்கிறார்கள்.  அந்த 

வனகயில் சுவர்கள், மண்டபக் கூனரகள், தினரச்சீனை, ஆனட நகடயம் எைப் பயன்பாட்டுப் 

நபாருள்கள் மீது அந்தக் காைக்கட்டத்தில் ஓவியங்கள் தீட்டப்பட்டு இருந்துள்ளது.  

 “முத்துநினைக் சகாடித் சதாடர் முழுவதும் வனைஇய 

  ித்திை விதாைத்துச் ச யபூங் னகவினை 
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 இைங்சகாைி மணிநினை யினடயினட வகுத்த 

 விைங்சகாைி வயிைசமாடு சபாைந்தகடு பபாகிய 

 மனடயனம ச ைவின் வான் சபாற் கட்டில்”1 

( ிைப்பதிகாைம், நீர்ப்பனட கானத – 202-

203) 

எனும் பாடல் நசரன் நசங்குட்டுவைது மைவியினுனடய அந்தப்புரத்தில் உள்ள அனறயின் 

நமற்கூனரயில் ஓவியங்கள் ேினறந்த நகாடிநதாடர் நபான்ற காட்சிகள் வனரயப்பட்ட 

தன்னமனயயும் சுட்டிக்காட்டுகிறது. 

 “ச ம்பியன் மூதூர்ச் ச ன்றுபுக் காங்கு 

 வச் ிைம் அவந்தி மகதசமாடு குழீஇய 

  ித்திை மண்ட பத்திருக்க பவந்தன் 

 அமைகத் துனடந்த ஆாிய மன்ைசைாடு  

 தமாிற் ச ன்று தனகயடி வணங்க”2 

( ிைப்பதிகாைம், நாடுகற்கானத – 86-87) 

 நகாயில் மாக்களிற் நகாற்றவன் நதாழுது நகாயிற் பைியாளருடன் நசன்று மன்ைவனை 

வைங்கி தும்னப நவம் நபார்ச் சூழ்கழல் நவந்நத –தும்னப சூடிய நசவ்விய நபாாில் வல்ை 

கழைைிந்த மன்ை நசம்பியன் மூதூர் நசன்று புக்கு – நசாழைது பனழய ேகரத்னத அனடந்து.  

ஆங்கு வச்சிரம் அவந்தி மகதநமாடு குழீஇய அவ்விடத்நத வச்சிர ோட்டுப் பந்தரும் அவந்தி ோட்டுத் 

நதாரைவாயிலும் மகதோட்டுப் பட்டி மண்டமும் ஆய இனவ கூடிய சித்திர மண்டபத்து இருக்க 

நவந்தன் – ஓவியத் நதாழிைனமந்த மண்டபத்தின் கண்நை நசாழவரசன் இருந்தளவில், அமரகத்து 

உனடந்த ஆாிய மன்ைநராடு – நபாாிடத்நத நதாற்நறாடிய ஆாிய அரசர்களுடநை தமாிற் நசன்று 

தனகயடி வைங்க – அரசனுனடய பாிவாரத்தார் வழிவடிச் நசன்று அம்மன்ைனுனடய அழகிய 

அடிகனள வைங்க; 

 எைவரும் சிைப்பதிகாரம் நதாடரால் நசாழ மன்ைைது பழனம மிக்க ேகாில் வச்சிரம், 

அவந்தி, மதம் ஆகிய ோட்டவரால் அழகுடன் நசய்யப்பட்ட ஓவியங்கள் ேினறந்த கனைக் 

கூடங்களாகவும் அனமந்த நசய்தியினைக் காை முடிகின்றது.  

 “அைத்தகம் ஊட்டிய அஞ்ச ய்  ீறடி”3 

( ிைப்பதிகாைம்-6.82) 

எை மாதவியின் வண்ை அைங்கார வனரவுகனள இளங்நகாவடிகள் கூறுகின்றார். 
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ஓவிய எழிைி 

 “ஓவிய எழிைி முடிவுடன் பபாக்கு  

 விதாைித்துப் படுத்த சவண்கால் அமைின்”4 

( ிைப்பதிகாைம், கடைாடுகானத – 169-170) 

 இச்சிைப்பதிகார வாிகள் மூைம் ஓவிய எழிைி இருந்தனமனய அறியமுடிகிறது.  ஓவிய எழிைி 

என்பது ஓவியங்கள் வனரயப்பட்ட தினரச்சீனையாகும். 

 “புன்னை நிழற் புதுமணற் பைப்பில்  

 ஓவிய எழிைி சூழவுடன் பபாக்கி 

 விதாைத்துப் படுத்த சவண்கால்”5 

( ிைப்பதிகாைம் 168-170) 

 நகாவைனும் மாதவியம் காவிாிப்பூம்பட்டிைத்துக் கடற்கனரயில் புன்னை மரத்து ேிழலில் 

ஓவியம் வனரயப்பட்ட தினரச் சீனைகனள அனறநபான்று கட்டி மனறவாக்கி அதனுள் கட்டிலின் 

மீது இருந்தைர் என்று சிைம்பின் கடைாடு கானத உனரக்கிறது. 

மணிபமகனை 

 மைிநமகனையில் ஓவியத்னதப் பற்றி பை நசய்திகள் குறிப்புகள் இடம் நபறுகிறது.  

ஓவிய நூல் 

 ஓவிய நூல் பற்றி மைிநமகனை குறிப்பிடுகிறது.  ோட்டிய மகளிர் ஓவிய நூலினைக் கற்றுத் 

நதர்ந்திருக்க நவண்டும் ஆனகயால் அதன்படி மாதவி அந்நூலினைக் கற்றுத் நதர்ச்சி நபற்றவளாக 

விளங்கிைாள் என்ற மைிநமகனை குறிப்பிடுகிறது. 

 “நாடக மகைிர்க்கு நன்கைம் வகுத்த 

 ஓவியச் ச ந்நூல் உனைநூற்கினடக்னகயும் 

 கற்றுத்துனற பபாகிய சபாற்சறாடி நங்னக 

 நல்தவம் புாிந்த்து நாண்உனடத்து என்பற”6 

(மணிபமகனை 2: 30-33) 

ோடக மகளிர்க்நகன்நற வகுக்கப்பட்ட ஓவியக் கனைநயாடு அதன் உனர-நூல் கருத்துக்கனளயும் 

கற்று அவற்றில் துனறநபாகிய நபாற்நறாடி ேங்னகயாகிய ஒருத்தி ேல்ை தவம் புாிந்துநகாண்டு 

வாழ்தல் பிறர் ோணும்படியாக உள்ளது என்று மூதூாில் உள்ள அளவில்ைாத ஆன்நறார் 

நபசிக்நகாள்கின்றைர். 

http://www.tamilmanam.in/
https://doi.org/10.63300/tm07052026.


Tamilmanam International Research Journal of Tamil Studies 

Volume 7, Issue 05 (May-2026) 

www.tamilmanam.in DOI: https://doi.org/10.63300/tm07052026  

ISSN: 3049-0723 (Online), 3107-7781 (Print)  

, | Copyright © Author(s)                தமிழ்மணம் சரவ்ததசத் தமிழ் ஆய்விதழ்                     1966 

  

 சிைம்பிற்க்கு உனர வகுத்த அடியார்க்கு ேல்ைார் என்ற உனரயாசிாியர் தமது காைம் வனர 

இருந்த ஓவிய நூலிலிருந்து நமற்நகாள் பாடல் ஒன்னற தமது உனரயில் எடுத்துக் காட்டியுள்ளார். 

எைநவ தமிழில் எழுதப்பட்ட இந்நூல் தமிழ்ோட்டில் ேீண்ட காைம் வழக்கிலிருந்து மனறந்துள்ளது.  

தமிழர்கள் ஓவியக் கனையில் நதர்ச்சி நபற்றவர்களாக விளங்கிைர் என்பதற்கு இந்நூல் சான்றாக 

உள்ளது.   

மணிபமகனையில் ஓவியமும் ஓவியரும் 

 சித்திரம் வனரநவானர மைிநமகனையில் ஓவியர், ஓவிய பாக்கள், வித்தகர் என்று 

குறிப்பிடபடுகின்றைர்.  ஓவியத்னத வட்டினகச் நசய்தி என்று மைிநமகனை கூறுகிறது.  

வட்டிகளில் வண்ைங்கனளக் நகாண்டு சித்திரம் வனரவதால் ஓவியம் வட்டினகச் நசய்தி என்று 

அனழக்கப்பட்டிருக்க நவண்டும். 

புனையா ஓவியம் 

 புனையா ஓவியம் பற்றி மைிநமகனையில் பை இடங்களில் வருகிறது.  வீட்டினுள் புகுந்த 

எளிய நகாைத்துடன் அைங்காரம் புனைவின்றி அனசயாது ேின்ற மைிநமகனைனயப் புனையா 

ஓவியத்திற்கு ஒப்பிட்டுக் கூறுகின்றார் சாத்தைார். 

 “மனையகம் புகுந்து மணிபமகனைதான் 

 புனையா ஓவியம் பபாை நிற்றலும்”7     (மணிபமகனை – 16-130) 

 “புனையா ஓவியம் புறம்பபாந் சதன்ை”8     (மணிபமகனை - 22-88) 

 ஓவியத்தில் வனரயப்படும் உருவங்கனள வண்ைங்கனளக் நகாண்டு தீட்டும் வழக்கத்திற்கு 

முன்பாக அவற்னறக் நகாடுகளால் ஆை உருவமாக மட்டும் வனரவர்.  இத்தனகய நகாடாக 

வனரயும் ஓவியங்கள் பற்றிச் சங்க இைக்கியம் குறிப்பிடுகிறது.  இதனை புனையா ஓவியம் என்று 

நபயாிட்டு அனழத்தனதயும் அறிய முடிகிறது. 

 தனைவனைப் பிாிந்தால் மிகுந்த ஆனட அைங்காரம் புனைவுகள் இல்ைாமல் வருத்தத்துடன் 

எளினமயாகக் காட்சியளித்த தனைமகனள (பாண்டிமா நதவி) நேடுேல் வானடயில் புனையா 

ஓவியம் நபாை இருந்ததாக நதாிவிக்கிறது.  இவ்வடிக்கு உனரநயழுதிய ேச்சிைார்கிைியர் 

வண்ைங்கனளக் நகாண்நடழுதப் படாத ஓவியம் என்று கூறுகிறார். 

வட்டினகச் ச ய்தி 

 பூம்புகாாில் தன் காதலியுடன் யாழ் வாசித்துக் நகாண்டிருந்த எட்டி குமரன் திடீநரைச் 

சிந்தனை வயப்பட்டவைாய் ஓவியம் நபான்று அனசவதற்று இருந்தான் அனசவற்று  இருந்த அவன் 

ேினைனய வட்டினகச் நசய்தியின் வனரந்த பானவ நபான்று இருந்ததாகச் சீத்தனைச் சாத்தைார் 
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நதாிவிக்கின்றார். 

 “தகைக் குழைாள் தன்சைாடு மயங்கி  

 மகை யாழின் வான்பகாடு தழீஇ 

 வட்டினகச் ச ய்தியின் வனைந்த பானவயின்  

 எட்டி குமைன் இருந்பதான் தன்னை”9 

(மணிபமகனை – 55-58) 

 ோடகம் ஆடும் மகளிர் வாழும் சிறப்பு மிக்க வீதி வழியாக உதயகுமாரன் வந்து 

நகாண்டிருந்தான் அங்நக நபான்ைால் அழகுபடுத்தப்பட்டிருந்த ஒரு மாளினக.  அதில் காற்று 

நுனழயும் சாரளத்தில் நவடிக்னகப் பார்த்துக் நகாண்டு அங்நக நபாடப்பட்டிருந்த நமத்னத நமல் 

ேகர எண்நைய் ஊட்டி மைக்கும் கூந்தனை உனடயவனளத் தழுவிய வண்ைம் னகயில் மகர 

யானழ மீட்டிக்நகாண்டு எட்டிக் குமரன் என்பவன் வீற்றிருந்தான்.  அவன் தீட்டிய ஓவியம் நபாைச் 

நசயலிழந்து காைப்பட்டான்.  

 சித்திரம் வல்ை ஓவியர் தமது னகத்நதாழிைால் சிறப்புடன் வனரந்து னவத்த ஓவியச் 

சீனைனயப் நபார்த்தியது நபான்று உவவைம் (ஒரு நதாட்டம்) பூம்புகாாில் இருந்தது என்று 

மைிநமகனை கூறுகிறது.   

 “வித்தகர் இயற்றிய விைங்கிய னகவினைச்  

  ித்திைச் ச ய்னகப் படாம் பபார்த் ததுபவ 

 ஒப்பந் பதான்றிய உவவைம்”10 

(மணிபமகனை 167-169) 

வட்டினகப் பைனகக் நகாண்டு ஓவியம் வனரயப்பட்டதால் வட்டினகச் நசய்தி என்று ஓவியத்தினை 

மைிநமகனை குறிப்பிடுகிறது.  வட்டினக மைிப்பைனக என்று கூறுகின்றைர். 

ஓவியம் இடம் சபறும் இடங்கள் 

 துறவிகள் உனறந்த தவச்சானைகள் நபாிய மாளினக, வீடுகள் ஆகியவற்றில் ஓவியங்கள் 

வனரந்து னவக்கப்பட்டிருந்ததாக மைிநமகனை குறிப்பிடுகிறது.  வஞ்சி மாேகாில் புத்தத் துறவிகள் 

இருக்கும் தவச் சானையில் ஓவியம் வனரயப் பட்டிருந்ததாக மைிநமகனை குறிப்பிடுகிறது.  

 “ ானையும் கூடமும் தமைியப் சபாதியிலும் 

 பகாைங் குயின்ற சகாள்னக யிடங்களும்”11 

(மணிபமகனை 66-67) 

 காவிாிப்பூம்பட்டிைத்தில் சுடு மண்ைால் (நசங்கல்ைால்) கட்டப்பட்ட வீடுகளின் 
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நவளிப்புறத்தில் பூசப்பட்ட நவண்சுனதயில் ஓவியங்கள் வனரயப்பட்டிருந்தை.  இவற்றில் 

வாைவர் முதலிய பைவனக உயிர்களின் உருவங்கள் ஓவியமாகத் தீட்டப்பட்டிருந்தை. 

 அவ்வழிநய நசன்ற மக்கள் கண்னைக் கவர்ந்த அவ்நவாவியங்கனளக் கண்டு மகிழ்ந்து 

ேின்று நகாண்டிருந்தைர் என்று மைிநமகனை குறிப்பிடுகிறது.  

 “வம்ப மாக்கள் கம்பனை மூதூர்ச் 

 சுடுமண்  ஓங்கிய சநடு நினை மனைசதாறும்  

 னமயறு படிவத்து வாைவர் முதைா 

 எவ்வனக உயிர்களும் உவமங் காட்டி 

 சவண்சுனத விைக்கத்து வித்தகர் இயற்றிய  

 கண்கவர் ஓவியங் கண்டுநிற் குநரும்”12 

(மணிபமகனை 126-131) 

 “ஓவியன் உள்ைத்து உள்ைியது வியப்பபான்”13 

(மணிபமகனை 5-7) 

 உள்ளத்தில் எழுகின்ற உைர்ச்சிகனள வடிவமாக்கி வழங்கக் கூடிய வல்ைனமயுனடநயார் 

என்று கூறுகிறது.  

 “ஓவியச் ச ந்நூல் உனைநூர் இடக்னகயும்”14 

(மணிபமகனை 2-3) 

என்னும் மைிநமகனையில் நதாடரால் ஓவிய நூல்களும் அனவ பற்றிய விளக்க உனரகளும் 

இருந்தனமனயக் காட்டுகின்றது.  

 “சவண்சுனத விைக்கத்து வித்தகர் இயற்றிய 

 கண்கவர் ஓவியம்”15 

(மணிபமகனை 130-131) 

என்னும் மைிநமகனைத் நதாடரால் அறியமுடிகின்றது திருக்கழுகு மனை மும்மைிக்நகானவ 

ஓவியம் அனமத்த அழகிய வடிவினை கூறுகிறது.  

 “சபான்ைிற் சபாலிந்த நிறம்”16 

(மணிபமகனை 145) 

பைவனக ேிறங்கள் இருந்தனதக் காட்டுகின்றது. 

 “ச ம்பு ச ய்ஞ்ஞரும்  ஞ்  காைரும் 

 னபம் சபான் ச ய்ஞ்ஞரும் சபான்ச ய் சகால்ைரும் 
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 மைங்சகால் தச் ரும் மண்ணீய டாைரும் 

 வைம்தை எழுதிய ஓவிய மாக்களும் 

 பதாலின் துன்ைரும் துன்ை வினைஞரும்”17 

(மணிபமகனை – 40) 

 நசம்பு உநைாகத்தில் படிமம் நசய்யும் கஞ்சகாரர், நபான் அைிகைன் நசய்யும் 

நபாற்நகால்ைர், மரப்நபாருள்கள் நசய்யும் தச்சர், மண்நபாம்னம நசய்நவார் ஆகிநயார் வாழும் 

நதருக்களில் வரம் தரும் நதய்வ உருவம் எழுதும் ஓவியர் வாழ்ந்தைர் என்று ஓவியர்கனளக் 

குறிப்பிடுகிறது. 

 ீவக  ிந்தாமணி 

 நபருங்கனதயினை அடுத்து, திருத்தக்க நதவர் இயற்றிய சீவக சிந்தாமைியில் ஓவியம் 

பற்றிய குறிப்புகள் அதிக அளவில் காைப்படுகின்றை.  இக்காவியம் கி.பி. ஒன்பதாம் 

நூற்றாண்னடச் சார்ந்தது  எைக் கருதப்படுகிறது.  

ஓவியச் ச ய்திகள் 

 ஓவியம், ஓவியர், வட்டினகப் பைனக, துகிலினக பற்றி பை குறிப்புகள் சிந்தாமைியில் 

வருகின்றை.  ஓவியப் பானவ பற்றிச் சிந்தாமைியிலும் குறிப்புகள் காைப்படுகின்றை.  

 “உனைகிழித் துணரும் ஒப்பின் 

 ஓவியப் பானவ ஒத்தார்”18 

( ீவக ிந்தாமணி 699) 

 “ஓவியர் தம் பாவியசைாடு 

 ஒப்பாிய நங்னக”19 

( ீவக  ிந்தாமணி 2016) 

 “உயிர்சபற எழுதப்பட்ட 

 ஓவியப் பானவ சயாப்பாள்”20 

( ீவக  ிந்தாமணி 2048) 

 அேங்கமாவீனை என்னும் இயக்கி சீவகனை மயக்குவதற்காக அவனை ேக்கிைாள்.  

அப்நபாது அவளுனடய அழகு படத்தில் எழுதப்பட்ட நபண் உருவம் நபான்று அழகாகக் 

காைப்பட்டதாகும். இனவ ஓவியப் பானவ பற்றிக் கூறுகிறது. 

வட்டினகப் பைனக 

 நபண்கள் பை வட்டில்களில் வண்ைங்கனள னவத்துக் நகாண்டு துகிலினக நகாண்டு 
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ஓவியம் தீட்டிைர் என்று திருத்தக்கநதவர் குறிப்பிடுகின்றார் சீவகைின் ேினைனயக் காண்பதற்காக 

வட்டினக மைிப் பை வனகயில் துகிலினக நகாண்டு ஓவியம் தீட்டிக்நகாண்டு இருந்த நபண்கள் 

அப்படிநய விட்டு விட்டு ஓடிவந்தைர் என்ற சீவக சிந்தாமைி கூறுகிறது.  

 “வட்டினக மணிப்பைனக வண்ணநுண் துகிலினக 

 இட்டினட நுடங்கசநாந் திாியலுற்ற மஞ்னஞயில் 

 ………………………………………………………………………………………………………

…………………………………. 

 மட்டவிழ்ந்த பகானதயார்கள் வந்து வாயில் பற்றிைார்”21 

( ீவக ிந்தாமணி 1107) 

ஓவியத்திறன் 

 சிந்தாமைியில் சீவகன் பை இடங்களில் ஓவியம் தீட்டுவதில் வல்ைவைாகக் 

காட்டப்பட்டுள்ளான்.  யானை முன் ேடுங்கி ேின்ற குைமானையின் உருவத்னதத் தன் மைத்தில் 

சீவகன் பதித்து னவத்தான். அதனை அப்படிநய வண்ை ஓவியமாகத் தீட்டிைான்.  மீண்டும் 

மீண்டும் அவ்நவாவியத்னதக் கண்டு களித்துத் திருத்தியதாகச் சிந்தாமைி ஆசிாியர் கூறுகின்றார்.  

 “கூட்டிைான் மணிபை சதைித்துக் சகாண்டவன்  

 தீட்டிைான் கிழிமின த் திைக வாள்நுதல் 

 பவட்டமால் கைிற்றினட சவருவி நின்றபதார் 

 நாட்டமும் நடுக்கமும் நங்னக வண்ணபம”22 

( ீவக ிந்தாமணி 1003) 

 ஓவியக் கனைஞர்கள் எப்படித் தாம் கண்ட காட்சிகனள மைத்தில் பதித்து னவத்து அதனை 

அப்படிநய தீட்டிைர் என்பனத இப்பாடல் சுட்டுகிறது. 

ஓவிய மண்டபம் 

 காவியத் தனைவி காந்தர்வ தத்னத தங்கும் மண்டபம் ஒன்னற விளக்க வந்த திருத்தக்கநதவர் 

ஓவியர்களுக்கு ஆையம் என்று நசால்லும் படியாக அதில் ஓவியங்கனள வனரந்து னவத்திருந்தைர் 

என்று கூறுகின்றார். 

 “பானவஅவள் இருக்குமிடம் பைிங்குச்சுவர் இயற்றிக்  

 பகானவ குைிர் முத்தின் இயல் பகானதசயாடு  

 சகாழும் சபான் 

 மானைசயாடு மானைதனை மணந்துவை நாற்றி  
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 ஆையம் இஃது ஓவியர்கட்கு என்ை அணி அனமத்தார்”23 

( ீவக  ிந்தாமணி 594) 

 மற்நயார் இடத்தில் சித்திரங்கள் வனரந்து னவத்த மண்டபம் ஒன்று சித்திர மாமண்டபம் 

என்று சிந்தாமைியில் குறிப்பிடப்படுகிறது. 

ஓவியத்தில் சதய்வ உருவங்கள் 

 அரண்மனை, நகாயில் நபான்ற இடங்களில் நதய்வ உருவங்கனள ஓவியமாகத் தீட்டி 

னவத்து வழிபடுவது அக்காைத்து வழக்கமாக இருந்துள்ளது.  சீவக சிந்தாமைியில் விசனய என்னும் 

அரசி சுடுகாட்டில் தான் கண்ட நபண் நதய்வ உருவத்தினையும் தான் ஏறி வந்த மயிற் 

நபாறினயயும் சுவாிநை ஓவியமாக வனரந்து னவத்தாள் என்று திருத்தக்கநதவர் கூறுகின்றார். 

“தைிபய துயருழந்து தாழ்ந்து 

  வீழ்ந்த சுடுகாட்டுள் 

 இைியான் இடர்நீக்கி ஏமஞ் 

  ப ர்த்தி உயக்சகாண்ட 

 கைியார் சமாழியாட்கும் மயிற்கும் 

  காமர் பதிநல்கி 

 முைியாது தான்காண சமாய்சகாள் 

  மாடத் சதழுது வித்தாள்”24 

( ீவக ிந்தாமணி 2603) 

முடிவுகள் 

1. தமிழில் எழுதப்பட்ட ஐம்நபருங்காப்பியங்கள் கூறும் பண்பாட்டு மரபில் ஓவியக்கனையின் 

சிறப்பு ஆராயப்பட்டது. 

2. காப்பியத்தில் நபரும்பான்னமயாக ஓவியச் நசய்திகள் இடம்நபறும் நூல்கள் சிைப்பதிகாரம், 

மைிநமகனை, சீவகசிந்தாமைி இடம்நபற்ற ஓவியச் நசய்திகள் கண்டறியப்பட்டுள்ளது. 

 3. இரட்னடக்காப்பியம்மாை சிைப்பதிகாரம், மைிநமகனையில் ஓவியம் இடம் நபற்ற 

நசய்திகள் விளக்கப்பட்டுள்ளது. 

 4. சிைப்பதிகாரத்தில் சித்திரமாடம், விதாைங்கள், கனைக்கூடங்கள், ஓவிய எழிைி நபான்ற 

ஓவியம் நதாடர்பாை நசய்திகள் அறியப்பட்டுள்ளது.  

 5. மைிநமகனையில் ஓவியநூல், ஓவியமும் ஓவியரும், புனையா ஓவியம், வட்டினகச்நசய்தி 

ஓவியம் இடம் நபறும் இடங்கள் நபான்றனவகனள ஆராயப்பட்டுள்ளது. 

http://www.tamilmanam.in/
https://doi.org/10.63300/tm07052026.


Tamilmanam International Research Journal of Tamil Studies 

Volume 7, Issue 05 (May-2026) 

www.tamilmanam.in DOI: https://doi.org/10.63300/tm07052026  

ISSN: 3049-0723 (Online), 3107-7781 (Print)  

, | Copyright © Author(s)                தமிழ்மணம் சரவ்ததசத் தமிழ் ஆய்விதழ்                     1972 

  

 6. சீவக சிந்தாமைியில் ஓவியப்பானவ, வட்டினகப்பைனக, சீவகன் ஓவியத்திறன், ஓவிய 

மண்டபம், ஓவியத்தில் இடம் நபறும் நதய்வ உருவங்கள் எை ஐம்நபரும் காப்பியங்கள் காட்டும் 

தமிழ் ஓவிய பண்பாட்டு மரபுகனள ஆராய்ந்து பாடல் விளக்கம் மூைம் விளக்கப்பட்டுள்ளது. 

 7. ஓவியத்தின் சிறப்னபயும் வளர்ச்சியும் எவ்வாறு காப்பியத்தில் இடம் நபற்றிருந்தை 

என்பனத விளக்கும் வனகயாக இவ்வாய்வு அனமந்தது. 
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