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This study examines the historical evolution of the various Banis (styles) of Bharatanatyam and analyzes 

their distinctive aesthetic characteristics. Although Bharatanatyam is recognized as a unified classical dance 

tradition, it has developed unique stylistic dimensions through different guru–shishya (teacher–disciple) 

lineages and regional cultural traditions. The study traces the origins and development of the Thanjavur 

Bani, which was systematized by the Tanjore Quartet during the nineteenth century, along with its 

subsequent stylistic branches, namely the Pandanallur and Vazhuvoor Banis. It also examines the 

emergence of the Kalakshetra Bani, restructured by Rukmini Devi Arundale in the twentieth century, as 

well as the Kanchipuram and Melattur Banis. 

Furthermore, the research comparatively analyzes how each Bani differs in its execution of adavus (basic 

dance movements), hastas (hand gestures), abhinaya (expressional techniques), and costume traditions. It 

also investigates the aesthetic transformations that occurred as Bharatanatyam evolved from a temple-based 

ritual tradition into a modern stage performance art. Finally, the study emphasizes the significant role of 

these Banis in preserving the diversity and richness of Bharatanatyam while highlighting the importance of 

safeguarding these stylistic traditions within the contemporary cultural landscape. 
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பரதநாட்டியப் பாணிகளின் வரலாற்றுத் ததாற்றமும் அவற்றின் 

தனித்துவமான கலலக்கூறுகளின் அழகியல் பகுப்பாய்வும் 

1கலாநிதி துஷ்யந்தி யூலியன் ஜெயப்பிரகாஷ்,  

சிரேஷ்ட விரிவுரேயரளர் (நடன நரடகத்துரை),  

சுவரமி விபுலரனந்த அழகியற் கற்ரககள் நிறுவகம்,  

கிழக்குப் பல்கரலக்கழகம், இலங்ரக  

ஆய்வுச் சுருக்கம்  

பரதநாட்டியக் கலையில் காைப்பபாக்கில் உருவான பல்பவறு 'பாணிகள்' (Bani / Style) மற்றும் 

அவற்றின் வரைாற்றுப் பின்னணிலய இந்த ஆய்வானது விாிவாக ஆராய்கிறது. பரதநாட்டியம் 

என்பது ஒரு பபாதுவான கலை வடிவமாக இருந்தாலும், அது பவவ்பவறு குருகுை மரபுகள் மற்றும் 

புவியியல் அலமப்புகளின் அடிப்பலையில் தனித்துவமான பாிமாணங்கலளப் பபற்றுள்ளது. 

குறிப்பாக, 19-ஆம் நூற்றாண்டில் தஞ்லை நால்வரால் முலறப்படுத்தப்பட்ை 'தஞ்ைாவூர் பாணி', 

அதன் கிலளகளாக உருபவடுத்த 'பந்தலனநல்லூர்' மற்றும் 'வழுவூர்' பாணிகள், மற்றும் 20-ஆம் 

நூற்றாண்டில் ருக்மிணிபதவி அருண்பைல் அவர்களால் ைீரலமக்கப்பட்ை 'கைாபேத்ரா' பாணி, 

காஞ்ைிபுரம் பாணி, பமைட்டூர் பாணி ஆகியவற்றின் பதாற்றம் குறித்து இந்த ஆய்வு விளக்குகிறது. 

ஒவ்பவாரு பாணியிலும் லகயாளப்படும் அைவுகள், முத்திலரகள், அபிநய நுணுக்கங்கள் மற்றும் 

ஆலை அைங்காரங்கள் எவ்வாறு ஒன்றிலிருந்து ஒன்று பவறுபடுகின்றன என்பலதத் தரவுகளுைன் 

இந்த ஆய்வு பமய்ப்பிக்கிறது. பமலும், பகாயில் மரபிலிருந்து பமலை மரபிற்கு இக்கலை 

மாற்றமலைந்த பபாது, இந்தப் பாணிகள் எவ்வாறான அழகியல் மாற்றங்கலளச் ைந்தித்தன 

என்பலதயும் இக்கட்டுலர அைசுகிறது. முடிவாக, பரதநாட்டியத்தின் பன்முகத்தன்லமலய 

நிலைநிறுத்துவதில் இந்தப் பாணிகளின் பங்கு மற்றும் இன்லறய நவீன காை சூழலில் அவற்றின் 

பாதுகாப்பு குறித்த அவைியத்லத இந்த ஆய்வு வலியுறுத்துகிறது. 

திறவுச் ச ொற்கள் - பரதநாட்டியப் பாணிகள், மரபுவழித் பதாற்றம், அபிநயம், அைவுகள், தஞ்லை 

நால்வர், அழகியல்  

முன்னுரை 

“ஆைல் காணார் அருந்தவம் பைய்தாபர” - என்ற கூற்றுக்கிணங்க, உைகின் மிகப்பலழலமயான 

மற்றும் பைழுலமயான கலை வடிவங்களில் ஒன்றாகத் திகழ்வது பரதநாட்டியம் ஆகும். 

பதன்னிந்தியாவின் பகாயில் கருவலறகளில் ‘ைதிர்’ என்ற பபயாில் முகிழ்த்த இக்கலை, இன்று 

உைக அரங்கில் இந்தியப் பண்பாட்டின் அலையாளமாக மிளிர்கிறது. பரதநாட்டியம் அதன் நீண்ை 

காை வரைாற்றில் பல்பவறு புவியியல் மாற்றங்கலளயும், கலை நுணுக்கங்கலளயும் ைந்தித்துள்ளது. 

ஒரு கலை வடிவம் பவவ்பவறு குருமார்களின் கற்பலனத் திறத்தாலும், அந்தந்தப் பகுதிகளின் 
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கைாைாரத் தாக்கத்தாலும் உருமாறும்பபாது அலவ ‘பாணிகள்’ (Bani) என்று 

அலழக்கப்படுகின்றன. ஒரு ஆற்றின் கிலளகள் எப்படி பவவ்பவறு திலைகளில் பாய்ந்தாலும் அதன் 

மூைம் ஒன்பற, அதுபபாைபவ தஞ்ைாவூர், வழுவூர், கைாபேத்ரா, பந்தலனநல்லூர், காஞ்ைிபுரம்  

மற்றும் பமைட்டூர் பபான்ற பாணிகள் பரதநாட்டியத்தின் அடிப்பலை மாறாமல், அதற்பக உாிய 

தனித்துவமான உைல் அலைவுகள், தாளக் கட்டுப்பாடுகள் மற்றும் அழகியல் கூறுகளுைன் 

வளர்ந்துள்ளன. இக்கட்டுலரயானது, இப்பாணிகளின் பதாற்றம், அவற்றின் ைிறப்பம்ைங்கள் 

மற்றும் இக்கலைக்கு பமருகூட்டும் ஆஹார்ய அைங்காரங்கள் குறித்து விாிவாக ஆராய்கிறது. 

பொணிகள் 

பரதநாட்டியம் என்பது பவறும் நைனம் மட்டுமல்ை, அது பை நூற்றாண்டுகளாக வளர்ந்து வந்த ஒரு 

கலைப் பபாக்கிஷம். காைப்பபாக்கில் பல்பவறு குருமார்கள் மற்றும் அரைலவகளின் ஆதரவால், 

பரதநாட்டியத்தில் தனித்துவமான 'பாணிகள்' (Styles/Bani) உருவாயின. பாணி என்பது ஒரு 

குறிப்பிட்ை குரு பரம்பலரயின் தனித்துவமான நைன முலற, உைல் அலைவுகள் மற்றும் அபிநய 

பவளிப்பாடுகலளக் குறிக்கும். 

தஞ் ொவூர் பொணி  

ததொற்றம் மற்றும் வைலொறு 

தஞ்ைாவூர் பாணி 19-ஆம் நூற்றாண்டில் தஞ்லை மராட்டிய மன்னர் இரண்ைாம் ைரபபாஜியின் 

அரைலவயில் இருந்த தஞ்லை நால்வர் ைின்லனயா, பபான்லனயா, ைிவானந்தம், வடிபவலு 

ஆகிபயாரால் முலறப்படுத்தப்பட்ைது. இவர்கபள இன்று நாம் பமலையில் காணும் 'மார்க்கம்' 

(அைாாிப்பு முதல் தில்ைானா வலர) எனப்படும் வாிலைக்கிரமத்லத வடிவலமத்தவர்கள். எனபவ, 

இந்தப் பாணிபய மற்ற அலனத்து பாணிகளுக்கும் அடிப்பலைத் தாயாக விளங்குகிறது. 

உடல் சமொழி மற்றும் அடவுகள்  

தேர்த்தி மற்றும் கம்பீைம்: தஞ்ைாவூர் பாணியில் அைவுகள் மிகவும் விாிவாகவும், பநர்த்தியாகவும் 

இருக்கும். இதில் உைலின் நிலைகள் (Postures) மிகத் துல்லியமாக இருக்க பவண்டும். 

அரைமண்டி: இந்தப் பாணியில் அலரமண்டி நிலை மிகவும் ஆழமாகவும், கால்கள் பக்கவாட்டில் 

ைாியாக 180 டிகிாியில் திரும்பியும் இருக்க பவண்டும். 

முழுரமயொன அர வுகள்: லககளின் அலைவுகள் அலர குலறயாக இல்ைாமல், முழுலமயான 

வட்ைப் பாலதயிபைா அல்ைது பநர்பகாட்டிபைா அலமயும். 

அபிேயம்: தஞ்ைாவூர் பாணியின் ஆன்மாபவ அதன் அபிநயம்தான். 

பக்தி மற்றும்  ிருங்கொைம்: இதில் பாைல்களின் பபாருளுக்கு மிகுந்த முக்கியத்துவம் அளிக்கப்படும். 

இலறவலன நாயகனாகவும், தன்லன நாயகியாகவும் கருதும் 'மதுர பக்தி' அல்ைது 'ைிருங்கார' 

பாவங்கள் இதில் மிக நுணுக்கமாக பவளிப்படுத்தப்படும். 
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இயல்பொன உணர்வுகள்: முக பாவலனகள் மிலகப்படுத்தப்பைாமல், அபத ைமயம் பார்ப்பவர் 

மனதில் உணர்வுகலளத் தூண்டும் வலகயில் யதார்த்தமாக இருக்கும். 

தொளக்கட்டு மற்றும் லயம்  

கனமொன தொளங்கள்: தஞ்ைாவூர் பாணியில் தாளக்கட்டுகள் மிகவும் கம்பீரமாக இருக்கும். 

'தத்லதயத் தா' பபான்ற பைாற்கட்டுகள் அழுத்தமாக ஒலிக்கப்படும். 

தீர்மொனங்கள்: ஒரு பாைலின் இலையில் வரும் ஜதிகள் அல்ைது தீர்மானங்கள் மிகவும் ைிக்கைான 

கணித அலமப்புகலளக் பகாண்டிருப்பினும், அலவ நைனத்பதாடு இயல்பாகக் கைந்திருக்கும். 

வழுவூர் பொணி (Vazhuvoor Bani) 

வழுவூர் பாணி என்பது பரதநாட்டியத்தின் மிகவும் நளினமான மற்றும் வைீகரமான பாணிகளில் 

ஒன்றாகக் கருதப்படுகிறது. தஞ்ைாவூர் மாவட்ைத்திலுள்ள 'வழுவூர்' எனும் ஊலரச் பைர்ந்த பி. 

ராலமயா பிள்லள அவர்களால் இந்தப் பாணி உைகத்தரம் வாய்ந்ததாக மாற்றப்பட்ைது. 

ததொற்றம் மற்றும் ஆன்மீகப் பின்னணி 

வழுவூர் கிராமம் ைிவபபருமான் யாலனலய அைக்கிய 'கஜைம்ஹார மூர்த்தி' ஆக வீற்றிருக்கும் தைம். 

எனபவ, இந்தப் பாணியில் ைிவபபருமானின் நைன அலைவுகள், குறிப்பாகச் ைிலைலயபயாத்த 

நிலைகள் (Statuesque poses) அதிகம் இைம்பபறும். இந்தப் பாணிலயச் ைார்ந்த கலைஞர்கள் 

தங்களின் நைனத்லதத் பதாைங்கும் முன் 'கஜைம்ஹார' தியானத்லதச் பைய்வது வழக்கம். 

உடல் சமொழி: ேளினம் மற்றும் வரளவுகள்  

 

உடல் வரளவுகள்: மற்ற பாணிகலள விை வழுவூர் பாணியில் உைல் வலளந்து பகாடுக்கும் 

தன்லம (Flexibility) அதிகம். இதில் 'ைாவண்யம்' அல்ைது பமன்லமக்கு அதிக முக்கியத்துவம் 

உண்டு. 
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 ிற்ப ேிரலகள்: நைனத்தின் இலையில் திடீபரன்று அப்படிபய ஒரு ைிலைலயப்பபாை நிற்கும் 

'நிறுத்தங்கள்' (Pauses) இந்தப் பாணியின் தனி அலையாளம். இது பமலையில் ஒரு புலகப்பைத் 

தன்லமலய உருவாக்கும். 

அபிேயம்: இயல்பான உணர்வுகள், வழுவூர் பாணியில் அபிநயம் மிகவும் தத்ரூபமாக இருக்கும். 

கண்கள் மற்றும் புருவங்கள்: இதில் கண்களின் அலைவுகளும் புருவங்களின் அலைவுகளும் மிக 

நுணுக்கமாகப் பயன்படுத்தப்படும். 

முக பொவரனகள்: ஒரு கலதலயச் பைால்லும்பபாது அல்ைது உணர்ச்ைிலய பவளிப்படுத்தும்பபாது 

மிகவும் யதார்த்தமாக, பார்ப்பவர்களுக்கு எளிதில் புாியும் வலகயில் அலமந்திருக்கும். 

தமரட உத்திகள் மற்றும் தவகமொன தொளக்கட்டுகள்: அைவுகள் பமன்லமயாக இருந்தாலும், 

ஜதிகள் அல்ைது தாளக் பகார்லவகள் மிகவும் பவகமாகவும், விறுவிறுப்பாகவும் இருக்கும். 

பைந்த தமரடப் பயன்பொடு: கலைஞர் பமலையின் ஒரு முலனயிலிருந்து மறுமுலனக்குச் பைல்லும் 

அலைவுகள் (Chari adavus) இந்தப் பாணியில் மிகவும் கவர்ச்ைிகரமாக வடிவலமக்கப்பட்டிருக்கும். 

வழுவூர் பொணியின் முக்கிய அரடயொளங்கள் 

ஜதி அரமப்பு: பைாற்கட்டுகள் ஒரு பமல்லிலைத் தன்லமயுைன் இருக்கும். 

ஆடம்பைமொன உரடகள்: மற்ற பாணிகலள விை வழுவூர் பாணியில் உலைகள் மற்றும் 

அணிகைன்கள் மிகவும் கலைநயத்துைனும், பமலை அழலகக் கூட்டும் வலகயிலும் 

பயன்படுத்தப்படும். 

புகழ்சபற்ற கரலஞர்கள் 

வழுவூர் ராலமயா பிள்லளயிைம் பயின்ற பை பமலதகள் இந்தப் பாணிலய உைகறியச் பைய்தனர்: 

1. பத்மா சுப்ரமணியம் (இவரது பாணி 'பரதனிருத்தியம்' என அலழக்கப்படினும், அடிப்பலை 

வழுவூர் பாணிபய). 

2. லவபஜயந்திமாைா பாலி (திலரப்பைங்களிலும் பமலைகளிலும் இந்தப் பாணியின் ைிறப்லப 

உணர்த்தியவர்). 

3. கமைா ைக்ஷ்மணன் (குமாாி கமைா). 

கலொதேத்ைொ பொணி (Kalakshetra Bani) 

கைாபேத்ரா பாணி என்பது 20-ஆம் நூற்றாண்டில் பரதநாட்டியத்தில் ஏற்பட்ை மிகப்பபாிய 

மறுமைர்ச்ைியின் அலையாளமாகும். இந்தப் பாணி உருவான விதம் மற்றும் அதன் தனித்துவமான 

இைக்கணங்கள் மிகவும் சுவாரைியமானலவ. 

ததொற்றம் மற்றும் வைலொறு 

இந்தப் பாணி ருக்மிணி பதவி அருண்பைல் அவர்களால் 1930-களில் உருவாக்கப்பட்ைது. 

அப்பபாது "ைதிர்" என்று அலழக்கப்பட்ை இந்த நைனம் ைமூகத்தில் நலிவலைந்த நிலையில் 

இருந்தது. ருக்மிணி பதவி, பந்தலனநல்லூர் மீனாட்ைி சுந்தரம் பிள்லள அவர்களிைம் நைனம் 

கற்றுக்பகாண்ைார். ஆனால், அவர் பமலை நாகாிகத்திற்கும், ஒரு கல்வி நிறுவன முலறக்கும் ஏற்ப 

அந்த நைனத்லதச் ைீரலமத்து 'கைாபேத்ரா' பாணிலய உருவாக்கினார். 
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வடிவியல் துல்லியம்  

கைாபேத்ரா பாணியின் மிக முக்கியமான அம்ைம் அதன் பநர்பகாட்டுத் தன்லம (Linearity) ஆகும். 

தகொணங்கள்: லககள் மற்றும் கால்களின் அலைவுகள் மிகத் துல்லியமான பகாணங்களில் இருக்க 

பவண்டும். உதாரணமாக, லககலள நீட்டும்பபாது அது தலரயில் இருந்து ைாியாக 180 டிகிாியில் 

இருக்க பவண்டும். 

அரைமண்டி: இதில் அலரமண்டி நிலை மிகவும் கண்டிப்பானது. முழங்கால்கள் பக்கவாட்டில் 

ைாியாக விாிந்து, உைல் பநராக இருக்க பவண்டும். தளர்வான அலைவுகளுக்கு இங்கு இைமில்லை. 

அர வுகளில் கட்டுப்பொடு  

மற்ற பாணிகலள விை கைாபேத்ராவில் ஒருவிதமான 'கம்பீரம்' மற்றும் 'அைக்கம்' இருக்கும். 

ததரவயற்ற அர வுகள் தவிர்ப்பு: கழுத்து அல்ைது இடுப்லபத் பதலவயில்ைாமல் அலைப்பது 

இந்தப் பாணியில் தவிர்க்கப்படும். 

அபிேயம்: இதில் அபிநயம் மிலகப்படுத்தப்பைாமல் மிகவும் கண்ணியமான முலறயில் இருக்கும். 

பக்திலய பவளிப்படுத்துவதில் இந்தப் பாணிக்குத் தனி இைம் உண்டு. 

 ீர்திருத்தங்கள் மற்றும் அழகியல் 

ருக்மிணி பதவி நைனத்தில் மட்டுமல்ைாது, அதன் பதாற்றத்திலும் பை மாற்றங்கலளக் பகாண்டு 

வந்தார்: 

உரட: இன்று பரவைாகப் பயன்படும் 'தார்' லவத்த ைில்க் புைலவ மற்றும் அந்த தனித்துவமான 

லதயல் முலறலய அறிமுகப்படுத்தியது கைாபேத்ராதான். 

பின்னணி இர : கச்பைாிகளில் பயன்படுத்தப்பட்ை ஆபாைமான அல்ைது பதலவயற்ற 

பாைல்கலள நீக்கி, சுத்தமான கர்நாைக இலை மற்றும் தியாகராஜர் கிருதிகள் பபான்றவற்லற 

இலணத்தார். 

தமரட அரமப்பு: பமலையில் விளக்குகள், பின்னணித் திலர மற்றும் நைராஜர் ைிலை லவக்கும் 

முலற என ஒரு கலைக் பகாயிலுக்கான அழகியலை உருவாக்கினார். 

புகழ்சபற்ற கரலஞர்கள் 

ருக்மிணி பதவிலயத் பதாைர்ந்து லீைா ைாம்ைன், ைாரதா பஹண்ட்பமன், ைி.வி. ைந்திரபைகர் மற்றும் 

தனஞ்ையன் தம்பதியினர் இந்தப் பாணிலய உைபகங்கும் பகாண்டு பைன்றனர். 

சுருக்கமாகச் பைான்னால், தஞ்ைாவூர் பாணி 'இயல்பானது' என்றால், கைாபேத்ரா பாணி 

'பைதுக்கப்பட்ைது' இது ஒரு ஒழுங்குமுலறலயயும் கம்பீரத்லதயும் நைனத்திற்கு வழங்கியது. 

பந்தரனேல்லூர் பொணி (Pandanainallur Bani) 

பந்தலனநல்லூர் பாணி என்பது பரதநாட்டியத்தின் மிகவும் ைவாைான மற்றும் வலிலமமிக்க 

பாணியாகக் கருதப்படுகிறது. தஞ்ைாவூர் பாணியின் பநரடி வாாிைாகக் கருதப்படும் இது, அதன் 

தீவிரமான மற்றும் கடினமான உைல் உலழப்பிற்காகப் பபயர் பபற்றது. 

ததொற்றம் மற்றும் வைலொறு 
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தஞ்ைாவூர் மாவட்ைத்திலுள்ள பந்தலனநல்லூர் எனும் ஊலரச் பைர்ந்த மீனாட்ைி சுந்தரம் பிள்லள 

(1869–1954) அவர்களால் இந்தப் பாணி முலறப்படுத்தப்பட்ைது. இவர் 'தஞ்லை நால்வர்' 

வழிவந்தவர். ருக்மிணி பதவி அருண்பைல், மிருணாளினி ைாராபாய் பபான்ற பை கலைஞர்களுக்கு 

இவபர ஆைானாக இருந்தார். 

உடல் வலிரம மற்றும் ஆழமொன ேிரலகள் 

பந்தலனநல்லூர் பாணி ஒரு "தவம்" பபான்றது. இதில் பின்வரும் அம்ைங்கள் முக்கியத்துவம் 

பபறுகின்றன: 

ஆழமொன அரைமண்டி: மற்ற பாணிகலள விை இதில் 'அலரமண்டி' மற்றும் 'முழுமண்டி' நிலைகள் 

மிகவும் ஆழமாக இருக்க பவண்டும். இது கலைஞாின் உைல் வலிலமலயச் பைாதிக்கும் வலகயில் 

அலமயும். 

அதிதவக கொல்தொளங்கள்: காைடி ஓலைகள் மிகவும் பைமாகவும், துல்லியமாகவும் இருக்கும். 

தாளத்தின் பவகம் அதிகாிக்க அதிகாிக்க, அலைவுகளின் தரம் குலறயாமல் ஆடுவது இதன் ைிறப்பு. 

உடல் ேீட் ி: லககலள முழுலமயாக நீட்டி, உைலை வலளத்துச் பைய்யப்படும் 'முழுலமயான' 

அலைவுகளுக்கு இதில் அதிக முக்கியத்துவம் உண்டு. 

அடவுகளின் கம்பீைம்  

தேர்க்தகொட்டுத் தன்ரம: கைாபேத்ரா பாணிக்கு அடிப்பலையாக அலமந்தபத இந்தப் 

பாணிதான். எனபவ, இதிலும் லக, கால் நிலைகள் துல்லியமான பகாணங்களில் அலமயும். 

அலங்கொைங்கள் தவிர்ப்பு: பதலவயற்ற உைல் குலுக்கல்கள் அல்ைது பமன்லமயான 

வலளவுகலளத் தவிர்த்து, ஒரு வீரமான அல்ைது கம்பீரமான (Tandava quality) பதாற்றத்லத இது 

பகாடுக்கும். 

அபிேயம்: பாரம்பாிய முலற 

தேைடியொன சவளிப்பொடு: வழுவூர் பாணிலயப் பபாை மிக நுணுக்கமான அல்ைது பமன்லமயான 

அபிநயத்லத விை, உணர்ச்ைிகலளத் பதளிவாகவும், பநாிலையாகவும் பவளிப்படுத்துவதில் இது 

கவனம் பைலுத்துகிறது. 

பக்தி சேறி: பபரும்பாலும் பலழய வர்ணங்கள் மற்றும் பக்திப் பாைல்களுக்பக இந்தப் பாணியில் 

முக்கியத்துவம் அளிக்கப்படுகிறது. 

 புகழ்சபற்ற கரலஞர்கள் 

பந்தலனநல்லூர் பாணிலய உைகிற்கு அலையாளம் காட்டியவர்களில் முக்கியமானவர்கள்: 

1. மீனாட்ைி சுந்தரம் பிள்லள (நிறுவனர்) 

2. மிருணாளினி ைாராபாய் 

3. ைாந்தா ராவ் 

4. ஜட்டு பிள்லள 

சுருக்கமாகச் பைான்னால், வழுவூர் பாணி ஒரு 'பபண்லமயின் நளினம்' (Lasya) என்றால், 

பந்தலனநல்லூர் பாணி ஒரு 'ஆண்லமயின் கம்பீரம்' (Tandava). இது கலைஞாின் ஒழுக்கம் மற்றும் 

உைல் உறுதிலயப் பலறைாற்றும் ஒரு பாணியாகும். 
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கொஞ் ிபுைம் பொணி (Kanchipuram Bani) 

பரதநாட்டியத்தின் வளர்ச்ைியில் காஞ்ைிபுரம் பாணி  மிகத் பதான்லமயான மற்றும் தனித்துவமான 

ஒரு மரபாகும். பகாயில் ைிற்பங்களுக்கும் இந்த நைன பாணிக்கும் இலையிைான பதாைர்பு மிக 

பநருக்கமானது. 

ததொற்றம் 

காஞ்ைிபுரம் பாணி, மற்ற பாணிகலள விை பழலமயானதாகக் கருதப்படுகிறது. இது பல்ைவர் 

மற்றும் பைாழர் காைத்தில் காஞ்ைிபுரத்தில் இருந்த பகாயில்கலள லமயமாகக் பகாண்டு 

உருவானது. பதவதாைி மரபு: காஞ்ைிபுரம் காமாட்ைி அம்மன் பகாயில் மற்றும் ஏகாம்பரநாதர் 

பகாயில்களில் லகங்கர்யம் பைய்த நைனக் கலைஞர்களால் (பதவதாைிகள்) இம்மரபு காக்கப்பட்ைது. 

முக்கிய ஆளுரமகள்: காஞ்ைிபுரம் முத்துக்கண்ணப்பன் மற்றும் குப்லபயா பிள்லள பபான்பறார் 

இந்த பாணியின் முக்கிய தூண்களாகக் கருதப்படுகிறார்கள். 

 ிறப்பம் ங்கள்: இதில் அைவுகள் மிகவும் நிதானமாகவும், உைலின் வலளவுகள் (Bends) மற்றும் 

அங்கசுத்தி (Body alignment) மிகத் துல்லியமாகவும் இருக்கும். இதில் ‘தத்லதயத் தா’ பபான்ற 

அைவுகள் மிகவும் பிரபைம். 

 ிற்பங்கள் மற்றும் ேடனத் சதொடர்பு 

 

காஞ்ைிபுரத்தில் உள்ள ைிற்பங்கள், பரதநாட்டியத்தின் இைக்கணமான நாட்டிய ைாஸ்திரத்திற்கு 

வாழும் ைான்றுகளாக விளங்குகின்றன. 

ரவகுண்ட சபருமொள் தகொயில்: பல்ைவர் காைத்துச் ைிற்பங்கள் இங்பக அதிகம். இதில் நைனக் 

கலைஞர்களின் பல்பவறு நிலைகள் (Postures) பைதுக்கப்பட்டுள்ளன. குறிப்பாக, அன்லறய 

காைத்து ஆலை மற்றும் அணிகைன்கலள இச்ைிற்பங்கள் மூைம் அறியைாம். 
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ரகலொ ேொதர் தகொயில்: இக்பகாயிலில் ைிவபபருமான் ஆடும் ைந்தியா தாண்ைவம் மற்றும் 

பல்பவறு கரணங்கள் (Karana) ைிற்பங்களாக வடிக்கப்பட்டுள்ளன. இந்தச் ைிற்பங்கள் காஞ்ைிபுரம் 

பாணியின் உைைலமப்பிற்கு (Postures) ஒரு ஆதாரமாக அலமகின்றன. 

முத்தீஸ்வைர் தகொயில்: இங்குள்ள ைிற்பங்களில் காணப்படும் நுணுக்கமான லகமுத்திலரகள் 

மற்றும் பாத பவலைப்பாடுகள் காஞ்ைிபுரம் பாணியின் தனித்துவத்லத பலறைாற்றுகின்றன. 

தஞ்ைாவூர் பாணி (Tanjore Quartet) உருவாவதற்கு முன்பப காஞ்ைிபுரத்தில் இந்த நைன மரபு 

பைழித்து விளங்கியது. பிற்காைத்தில் இது மற்ற பாணிகளுைன் கைந்து இன்று ஒரு பைழுலமயான 

கலையாக உருபவடுத்துள்ளது. 

பரதநாட்டியத்தில் காஞ்ைிபுரம் பாணி (Kanchipuram Style) என்பது நைனக் கலைஞாின் 

பதாற்றத்திற்கு ஒரு கம்பீரத்லதயும், பாரம்பாியத் தன்லமலயயும் வழங்குகிறது. பபாதுவாகப் 

பரதநாட்டிய உலைகள் பட்டுத் துணிகளால் லதக்கப்பட்ைாலும், காஞ்ைிபுரம் பட்டுத் துணிகலளப் 

பயன்படுத்துவதில் ைிை தனித்துவமான ைிறப்பம்ைங்கள் உள்ளன: 

1. ஆலையின் கட்ைலமப்பு (Structure) 

பரதநாட்டிய ஆலை பபாதுவாகப் பை பாகங்கலளக் பகாண்ைது. காஞ்ைிபுரம் பாணியில் அலவ 

பின்வருமாறு அலமயும்: 

• விைிறி (Pleats/Fan): இதுபவ இந்த ஆலையின் மிக முக்கியமான பகுதி. கால்கலள விாித்து 

ஆடும்பபாது (அலரமண்டி நிலையில்), காஞ்ைிபுரம் பட்டின் தடிமனான ஜாிலக பார்ைர்கள் ஒரு 

அழகான விைிறி பபால் விாிந்து காட்ைியளிக்கும். 

• தாவணி / பமைாலை: மார்புப் பகுதியில் குறுக்காக வரும் துணி, காஞ்ைிபுரம் பட்டின் பிரத்பயக 

பார்ைர் பவலைப்பாடுகளுைன் லதக்கப்படும். 

2. பார்ைர்களின் முக்கியத்துவம் (The Border) 

காஞ்ைிபுரம் பட்டுக்பக உாித்தான பபாிய பார்ைர்கள் (Temple Borders) நைன அலைவுகளின் பபாது 

எடுப்பாகத் பதாியும். 

• பகாபுரம் டிலைன்: முக்பகாண வடிவிைான 'பகாபுரம்' டிலைன்கள் விைிறி மற்றும் லகக்காப்புகளில் 

பயன்படுத்தப்படுவது பார்ப்பதற்கு மிக அழகாக இருக்கும். 

• ஜாிலக பவலைப்பாடு: இதில் உள்ள அைர்த்தியான ஜாிலக, பமலை விளக்குகளின் ஒளியில் 

பிரதிபலிக்கும்பபாது நைனக் கலைஞருக்கு ஒரு பதய்வீகப் பபாலிலவத் தரும். 

3. நிறத் பதர்வுகள் (Contrast Colors) 

காஞ்ைிபுரம் பாணியில் வண்ண முரண்கள் (Contrast) அதிகம் பயன்படுத்தப்படும். 

• உதாரணமாக, பச்லை நிற உைலுக்கு ைிவப்பு நிற பார்ைர் அல்ைது நீை நிற உைலுக்கு மஞ்ைள் நிற 

பார்ைர். 

• இந்த நிறத் பதர்வுகள் பமலையில் கலைஞாின் லக, கால் முத்திலரகலள (Mudras) தூரத்திலிருந்து 

பார்ப்பவர்களுக்கும் பதளிவாகக் காட்ை உதவும். 
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4. ஆயுள் மற்றும் உறுதி (Durability) 

பரதநாட்டியம் என்பது அதிக உைல் அலைவுகலளக் பகாண்ை கலை. 

• காஞ்ைிபுரம் பட்டு நூல்கள் பைமாக முறுக்கப்பட்டிருப்பதால் (3-ply silk), ஆலை எளிதில் கிழியாது. 

• எத்தலன முலற துலவத்தாலும் அல்ைது பயன்படுத்தினாலும் அதன் பமருகு குலறயாமல் 

இருக்கும். 

5. ஆபரணங்களுைன் பபாருத்தம் 

காஞ்ைிபுரம் பட்டு ஆலையுைன், பகாவில் நலககள் (Temple Jewellery) அணியும்பபாது அது 

முழுலமயான பதன்னிந்தியப் பாரம்பாியத் பதாற்றத்லதக் பகாடுக்கிறது. ஆலையில் உள்ள தங்க 

ஜாிலகயும், நலககளில் உள்ள ைிவப்பு/பச்லை கற்களும் ஒன்பறாபைான்று இலயந்து கலைநயத்லத 

பமம்படுத்தும். 

கொஞ் ிபுைம் பொணிரயப் தபணிக் கொத்த மற்றும் வளர்த்சதடுத்த முக்கியக் கரலஞர்கள் மற்றும் 

குருமொர்கள்  

இந்த பாணி அடிப்பலையில் பதவதாைி மரபிலிருந்து உருவானது. இதலனத் தலைமுலற 

தலைமுலறயாகக் பகாண்டு பைர்த்தவர்களில் முக்கியமானவர்கள்: 

1. காஞ்ைிபுரம் முத்துக்கண்ணப்பன் (Kanchipuram Muthukannappan) 

• இவர் காஞ்ைிபுரம் பாணியின் மிக முக்கியமான மற்றும் கலைைித் தலைமுலற ஆளுலமகளில் 

ஒருவர். 

• காஞ்ைிபுரம் காமாட்ைி அம்மன் பகாயிலில் நைனக் லகங்கர்யம் பைய்த பரம்பலரலயச் பைர்ந்தவர். 

• இவருலைய கலைச் பைலவலயப் பாராட்டி இந்திய அரசு இவருக்கு பத்மஸ்ரீ விருது வழங்கிக் 

பகௌரவித்துள்ளது. 

2. காஞ்ைிபுரம் குப்லபயா பிள்லள (Kanchipuram Kuppiah Pillai) 

• இந்தப் பாணிலய முலறயாகப் பயிற்றுவித்து, அடுத்த தலைமுலறக்குக் பகாண்டு பைன்ற 

பபருலம இவருக்கு உண்டு. 

• இவர் புகழ்பபற்ற 'ஸ்ரீ ராஜராபஜஸ்வாி பரத நாட்டிய கைா மந்திர்' (மும்லப) நிறுவனத்லதத் 

பதாற்றுவித்தவர். 

3. காஞ்ைிபுரம் எல்ைப்பா பிள்லள (Kanchipuram Ellappa Pillai) 

• பரதநாட்டிய உைகின் மிகச்ைிறந்த குருமார்களில் ஒருவராகக் கருதப்படுபவர். 

• காஞ்ைிபுரம் பாணியின் நுணுக்கங்கலள மிகத் துல்லியமாகப் பயிற்றுவிப்பதில் வல்ைவர். 

• புகழ்பபற்ற நைனக் கலைஞர் யாமினி கிருஷ்ணமூர்த்தி இவருலைய ைீைர் ஆவார். 

4. பிற முக்கிய கலைஞர்கள்: 

• நட்வர் பைல்வம்: இந்தப் பாணியின் மரபுகலளக் காப்பாற்றிய மற்றுபமாரு முக்கியமான கலைஞர். 
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• திருமதி. ஞானாம்பாள்: காஞ்ைிபுரம் பாணியின் மரபார்ந்த நைன முலறகலள பமலைகளில் 

நிகழ்த்திக் காட்டியவர். 

இந்தக் கரலஞர்களின் பங்களிப்பு: 

இவர்கள் காஞ்ைிபுரம் பாணிக்பக உாித்தான ஆழமான அலரமண்டி, ைிற்பங்கலளப் பபான்ற 

நிலைத்தன்லம (Stillness) மற்றும் பகாயில்களில் மட்டுபம ஆைப்பட்ை தனித்துவமான ைைங்கு 

நைனங்கலள (Ritualistic dances) முலறப்படுத்தி இன்லறய தலைமுலறக்கு வழங்கியுள்ளனர். 

குறிப்பாக, முத்துக்கண்ணப்பன் பபான்றவர்கள் இன்றும் இந்தப் பாணியின் பாரம்பாியப் 

பாைல்கலள (Padams) மற்றும் அபூர்வமான அைவு முலறகலள ஆவணப்படுத்துவதில் முக்கியப் 

பங்கு வகிக்கின்றனர். 

சமலட்டூர் பொணி (Melattur Bani) 

பமைட்டூர் பாணி (Melattur Bani) என்பது பரதநாட்டியத்தின் மற்ற பாணிகளில் இருந்து ைற்பற 

மாறுபட்ை, மிகவும் தனித்துவமான ஒரு பாணியாகும். இது தஞ்ைாவூர் மாவட்ைத்தில் உள்ள 

பமைட்டூர் என்ற ஊாில் பதான்றிய 'பாகவத பமளா' (நாட்டிய நாைகம்) பாரம்பாியத்தில் இருந்து 

உருவானது. 

ததொற்றம் மற்றும் பின்னணி 

இந்தப் பாணி மங்களம் கணபதி ஐயர் என்பவரால் முலறப்படுத்தப்பட்ைது. இது பபரும்பாலும் 

பகாயில்களில் இலறவனுக்கு முன்பாக ஆைப்படும் புனிதமான நைனமாக வளர்ந்தது. மற்ற 

பாணிகள் பமலைக்காக (Concert style) வடிவம் பபற்றபபாது, பமைட்டூர் பாணி கலதகலளச் 

பைால்லும் நாைகத் தன்லமலய (Dramatic element) அதிகமாகக் பகாண்டிருந்தது. 

சமலட்டூர் பொணியின் தனித்துவமொன  ிறப்பம் ங்கள் 

இயல்பொன அரைமண்டி: மற்ற பாணிகளில் கால்கள் 180 டிகிாியில் இருக்க பவண்டும் என்ற 

கண்டிப்பு உண்டு. ஆனால், பமைட்டூர் பாணியில் உைலின் இயற்லகயான அலமப்புக்கு ஏற்ப 

(Natural turnout) அலரமண்டி அலமயும். இது மூட்டுகளுக்கு அதிக அழுத்தம் தராமல் ஆடுவதற்கு 

உதவுகிறது. 

குதிக்கொல்கரளத் தட்டுதல் (Stamping): இதில் தலரலய ஓங்கித் தட்டும் முலறலய விை, 

கால்கலள பமன்லமயாகக் லகயாளுதல் (Soft footwork) அதிகம் காணப்படும். தலரலயத் 

தட்டும்பபாது ஏற்படும் ைத்தத்லத விை, ையத்தின் ஓட்ைத்திற்கு அதிக முக்கியத்துவம் தரப்படும். 

அபிேயத்தின் ஆதிக்கம்: இது பாகவத பமளாவில் இருந்து வந்ததால், உணர்ச்ைிகலள 

பவளிப்படுத்துவதில் (Satvika Abhinaya) இந்தப் பாணி முதலிைம் வகிக்கிறது. முக பாவலனகள் 

மிகவும் நுணுக்கமாகவும், உணர்ச்ைிகரமாகவும் இருக்கும். 

மற்ற பொணிகளிலிருந்து தவறுபடும் நுணுக்கங்கள் 
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பஞ்  ேரடகள்: இந்தப் பாணியில் ஜதிகள் அலமக்கும்பபாது 'பஞ்ை நலைகள்' (ஐந்து வலக தாள 

ஓட்ைங்கள்) மிகவும் ைிக்கைான முலறயில் பயன்படுத்தப்படும். 

உடல் வரளவுகள்: வழுவூர் பாணிலயப் பபாைபவ இதிலும் நளினமான உைல் வலளவுகள் 

உண்டு. ஆனால், அலவ நாைகப் பாத்திரத்தின் உணர்ச்ைிலய பவளிப்படுத்தபவ 

பயன்படுத்தப்படும். 

சுழற் ிகள் (Chakkar): கதக் நைனத்தில் வருவலதப் பபான்ற ைிை பவகமான சுழற்ைிகள் இந்தப் 

பாணியில் ஆங்காங்பக இைம்பபறுவது இதன் ைிறப்பம்ைம். 

முக்கியக் கரலஞர்கள் 

பமைட்டூர் பாணிலய இன்லறய தலைமுலறக்குக் பகாண்டு வந்தவர்களில் மிக முக்கியமானவர் 

திரு. வி.பஜ. மாதவன் (V.J. Madhavan). பமலும், பமைட்டூர் பாகவத பமளா குழுவினர் இன்றும் 

இந்த பாரம்பாியத்லத மாறாமல் காத்து வருகின்றனர். 

ஆரட அலங்கொைம் 

பரதநாட்டியத்தில் ஆலை அைங்காரத்லத 'ஆஹார்ய அபிநயம்' (Aharya Abhinaya) என்று 

அலழப்பார்கள். ஒவ்பவாரு பாணிக்கும் ஆலை அணிவதிலும், ஒப்பலன பைய்வதிலும் ைிை 

நுணுக்கமான பவறுபாடுகள் உள்ளன. 

பபாதுவாகப் பயன்படுத்தப்படும் அைங்கார முலறகலள இங்பக காணைாம்: 

ஆரட வரககள் (Costume Styles) 

ஆலைகள் பபாதுவாக 'காஞ்ைிபுரம் பட்டு' அல்ைது 'தர்மாவரம் பட்டு' துணிகளால் 

லதக்கப்படுகின்றன. இதில் இரண்டு முக்கிய வலககள் உள்ளன: 

• பிஜாமா/பான்ட்ஸ் ஸ்லைல் (Pyjama/Pant Style): இது மிகவும் பிரபைமானது. இதில் கால்களுக்கு 

இலையில் துணி லதக்கப்பட்டு, முன்பக்கம் 'விைிறி' (Pleats) லவக்கப்பட்டிருக்கும். இது 

'அலரமண்டி' நிலையில் ஆடும்பபாது அழகாக விாியும். 

• பாவாலை/ஸ்கர்ட் ஸ்லைல் (Skirt/Saree Style): இது பாரம்பாியமான முலற. பைலைலயப் 

பபான்பற இருக்கும், ஆனால் நைனத்திற்கு வைதியாக முன்பக்கம் விைிறி மடிப்புகள் 

லதக்கப்பட்டிருக்கும். 

பொணி ொீதியொன ஆரட மொற்றங்கள் 

பொணி ஆரட அலங்கொைத்தின்  ிறப்பம் ங்கள் 

தஞ்ைாவூர், பந்தலனநல்லூர் மிகவும் பாரம்பாியமான பட்டுச் பைலைகள், 

அதிக பவலைப்பாடுகள் பகாண்ை 

பார்ைர்கள்(Border) பயன்படுத்தப்படும். 

வழுவூர் ஆைம்பரமான மற்றும் கவர்ச்ைியான நிறங்கள், 

விைிறிகள் ைற்று நீளமாகவும், ஜாிலக 

பவலைப்பாடுகள் அதிகமாகவும் இருக்கும். 
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கைாபஷத்ரா ருக்மிணிபதவி அறிமுகப்படுத்திய ‘தார்’ முலற. 

இதில் விைிறிகள் மிகத் துல்லியமாக 

அடுக்கப்பட்டிருக்கும். பமன்லமயான 

நிறங்கள் மற்றும் பநர்த்தியான பட்டுத் 

துணிகள் பயன்படுத்தப்படும். 

பமைட்டூர் நாைகத் தன்லம பகாண்ைதால், 

பாத்திரங்களுக்கு ஏற்ப வண்ணமயமான 

மற்றும் பழங்காை பாணி ஆலைகள் இருக்கும். 

காஞ்ைிபுரம் காஞ்ைிபுர ஜாிலக பவலைப்பாடுகளுைன் 

முக்பகாண வடிவிைான பகாபுர டிலைன்களில் 

விைிறி காணப்படும் 

 

ஆபைணங்கள் (Jewellery - Temple Jewellery) 

பரதநாட்டியத்தில் பயன்படுத்தப்படும் ஆபரணங்கள் 'பகம்பு' (Kempu) கற்கள் பதிக்கப்பட்ை 

'பகாயில் ஆபரணங்கள்' ஆகும். 

• தலை அைங்காரம்: தலை உச்ைி (Rakodi), பநற்றிச் சுட்டி (Chandran-Sooryan - ைந்திரன் மற்றும் 

சூாியன்). 

• கழுத்து: அட்டிலக (குறுகிய மாலை) மற்றும் ைாக்பகட் லவத்த நீண்ை ைரடு (Mulla moli). 

• காது: ஜிமிக்கி மற்றும் மாட்டியல் (காதுைன் இலணக்கும் ைங்கிலி). 

• லக: வங்கி (பதாள் பட்லை அணி), வலளயல்கள். 

• இடுப்பு: ஒட்டியாணம் (இது ஆலைலயச் ைாியாகப் பிடித்துக்பகாள்ள உதவும்). 

• கால்கள்: ைைங்லக (Ghungroo) - இது ஒரு கலைஞாின் மிக முக்கியமான ஆபரணம். 

ஒப்பரன (Makeup) 

• கண்கள்: கண்கள் பபாியதாகத் பதாிவதற்காக அைர்த்தியான லம (Kajal) மற்றும் ஐலைனர் 

இைப்படும். இது கலைஞாின் பார்லவலய (Drishti) தூரத்திலிருப்பவர்களுக்கும் பதளிவாகக் 

காட்டும். 

• அல்தா (Alta/Marudhani): உள்ளங்லககளிலும், பாதங்களிலும், விரல் நுனிகளிலும் ைிவப்பு நிறச் 

ைாயம் (அல்தா) பூைப்படும். இது லக முத்திலரகலளயும் (Mudras), கால்தாளங்கலளயும் அழகாக 

முன்னிலைப்படுத்தும். 

• தலைமுடி: பபாதுவாகப் பின்னி, பூச்சூடி (ைலைவில்லைகள் லவத்து) அைங்காிக்கப்படும். 

 லங்ரக - புனிதமான அம்ைம் 

ைைங்லககள் பவறும் ஆபரணம் மட்டுமல்ை, அலவ ஒரு கலைஞாின் தாள ஞானத்தின் ைின்னம். 

பபாதுவாக 100 முதல் 200 மணிகள் வலர பகாண்ை ைைங்லககள் கால்களில் கட்ைப்படும். 

முடிவுரை 
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பரதநாட்டியத்தின் பல்பவறு பாணிகலள உற்று பநாக்கும்பபாது, அலவ ஒவ்பவான்றும் ஒரு 

காைகட்ைத்தின் பதலவலயயும், அந்தந்தக் குருமார்களின் அர்ப்பணிப்லபயும் பலறைாற்றுவலதக் 

காணமுடிகிறது. தஞ்ைாவூர் பாணியின் பாரம்பாிய பநர்த்தியும், வழுவூர் பாணியின் ைிற்பக்கலை 

நளினமும், கைாபேத்ரா பாணியின் நவீன ஒழுக்கமும், பந்தலனநல்லூர் பாணியின் வலிலமயான 

கம்பீரமும், பமைட்டூர் பாணியின் உணர்ச்ைிகரமான நாைகத் தன்லமயும் இலணந்து பரதநாட்டியம் 

எனும் கலைக் கைலை நிலறவு பைய்கின்றன. 

காைத்தின் ஓட்ைத்தில் ஆலை அைங்காரங்களிலும் (ஆஹார்ய அபிநயம்), பமலை உத்திகளிலும் பை 

மாற்றங்கள் ஏற்பட்ைாலும், இப்பாணிகள் அலனத்தும் 'பாவம்', 'ராகம்', 'தாளம்' என்ற அடிப்பலை 

மும்மணிகலளத் ைிலதயாமல் பாதுகாத்து வருகின்றன. கலை என்பது பதங்கி நிற்கும் நீரல்ை; அது 

ஓடும் நதி. எனபவ, இப்பாணிகளின் தனித்துவத்லத மாற்றாமல் அடுத்த தலைமுலறக்குக் பகாண்டு 

பைல்வது ஒவ்பவாரு கலைஞாின் கைலமயாகும். பன்முகத்தன்லம பகாண்ை இப்பாணிகபள 

பரதநாட்டியத்லத இன்றும் உயிர்ப்புைன் லவத்திருக்கும் உந்துைக்தியாகத் திகழ்கின்றன என்பதில் 

ஐயமில்லை. 
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