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Abstract: Emboss painting is a unique artistic form that integrates the three-

dimensional nature of sculpture with the visual expression of painting to record 

history, culture, religion, social lifestyle, and human emotions. The primary 

objective of this study is to connect the origin and evolution of this artistic 

tradition with the long cultural history of Tamil society. This study analyzes 

relief forms found across various artistic expressions from the Sangam period to 

the contemporary era, focusing on their themes, structure, technology, artistic 

elegance, and symbolic significance. Key areas of this research examine how 

nature, heroism, divine worship, royal lineage, and daily life were visually 

portrayed in ancient artistic culture, and how these representations transformed 

over time. In particular, relief forms featured in temples, monuments, 

architectural structures, and modern art creations are approached through a 

comparative lens. It also explains how lines, shapes, depth, movement, 

composition, materials, and decorative elements shape the aesthetic quality of 

Emboss painting. Furthermore, this study emphasizes that relief art serves not 

merely as a decorative medium, but as a visual archive transmitting a society's 

memories, beliefs, lifestyles, and cultural identities across generations. 

Expressions of contemporary relief art born from the fusion of tradition and 

modernity are also taken into consideration. Through this, the study attempts to 

bring to light the historical continuity, artistic character, aesthetic value, and 

cultural significance of relief art from an integrated perspective. 

 

Keywords: Emboss painting; Sculptural Art; Painting; Aesthetics; Cultural 

Identity. 
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ஆய்வு சுருக்கம் 

“புடைப்பு ஓவியம் தபசும் மமாழி மமௌைமாைது; ஆைால் அது மசால்லும் வைைாறு 

தடைமுடைகள் கைந்து ஒலிக்கிைது.” 

புறடப்பு ஓவியக்   கறல என்ேது சிற்ேத்தின் முப்ோிமாணத் தன்றமறயயும் ஓவியத்தின் 

காட்சியியல் வவளிப்ோட்றடயும் ஒருங்கிறணத்து வரலாறு, ேண்ோடு, சமயம், சமூக 

வாழ்வியல் மற்றும் மனித உணர்வுகறளப் ேதிவு வசய்யும் தனித்துவமான கறல வடிவமாகும். 

இக்கறல மரேின் பதாற்ைம் மற்றும் வளர்ச்சிறயத் தமிழ்ச் சமூகத்தின் நீண்டகாலப் ேண்ோட்டு 

வரலாற்றுடன் இறணத்துப் ோர்ப்ேபத இவ்வாய்வின் முதன்றம பநாக்கமாகும். சங்ககாலம் 

வதாடங்கி சமகாலம் வறரயிலான ேல்பவறு கறல வவளிப்ோடுகளில் காணப்ேடும் புறடப்பு 

வடிவங்கள், அவற்ைின் கருப்வோருள், உருவ அறமப்பு, வதாழில்நுட்ேம், கறலநயம் மற்றும் 

குைியீட்டுப் வோருண்றம ஆகியறவ இவ்வாய்வில் ஆராயப்ேடுகின்ைன.  

ேண்றடய கறலப்ேண்ோட்டில் இயற்றக, வீரச்வசயல்,வதய்வவழிோடு,                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

அரச மரபு, அன்ைாட வாழ்வியல் போன்ைறவ எவ்வாறு காட்சிப்ேடுத்தப்ேட்டன என்ேதும், 

காலப்போக்கில் அறவ எவ்வாறு மாற்ைமறடந்தன என்ேதும் ஆய்வின் முக்கியப் ேகுதிகளாக 

அறமகின்ைன. குைிப்ோக பகாயில்கள், நிறனவுச் சின்னங்கள், கட்டடக் கறலப்ேரப்புகள் 

மற்றும் நவீனக் கறலப் ேறடப்புகளில் இடம்வேறும் புறடப்பு வடிவங்கள் ஒப்பீட்டு பநாக்கில் 

அணுகப்ேடுகின்ைன. புறடப்பு கறலயில் ேயன்ேடுத்தப்ேடும் பகாடு, வடிவம், ஆழம், இயக்கம், 

அறமப்பு, வோருள் மற்றும் அலங்காரக் கூறுகள் அதன் அழகியல் தன்றமறய எவ்வாறு 

உருவாக்குகின்ைன என்ேதும் விளக்கப்ேடுகிைது. பமலும், புறடப்பு கறல வவறும் அலங்காரப் 

வோருளாக மட்டுமல்லாமல், ஒரு சமூகத்தின் நிறனவுகள், நம்ேிக்றககள், வாழ்வியல் முறைகள் 

மற்றும் ேண்ோட்டு அறடயாளங்கறளத் தறலமுறைகளுக்குக் கடத்தும் காட்சிப் ேதிவாக 

விளங்குகிைது என்ேறத இவ்வாய்வு வலியுறுத்துகிைது. மரபு மற்றும் நவீனத்துவத்தின் 

இறணவால் உருவாகும் சமகாலப் புறடப்புஓவியக்   கறல வவளிப்ோடுகளும் கருத்தில் 

வகாள்ளப்ேடுகின்ைன. இதன் மூலம் புறடப்பு கறலயின் வரலாற்றுத் வதாடர்ச்சி, கறலப்ேண்பு, 

அழகியல் மதிப்பு மற்றும் ேண்ோட்டு முக்கியத்துவம் ஆகியவற்றை ஒருங்கிறணந்த 

ோர்றவயில் வவளிக்வகாணர இவ்வாய்வு முயல்கிைது. 

முக்கியச் மசாற்கள்: புறடப்பு கறல; சிற்ேக்கறல; ஓவியக்கறல; அழகியல்; ேண்ோட்டு 

அறடயாளம். 

அைிமுகம்  

புறடப்பு ஓவியக் கறல என்ேது சமதளப் ேரப்ேில் உருவாக்கப்ேடும் காட்சிக்கு உயர்வு, ஆழம், 

அடுக்கு மற்றும் முப்ோிமாணத் பதாற்ைம் அளித்து அதறன உயிபராட்டமிக்க காட்சியாக 

மாற்றும் கறலநுட்ேமாகப் புாிந்துவகாள்ளலாம். ஓவியத்தின் பகாடு, வண்ணம், வடிவறமப்பு 

ஆகியவற்றுடன் சிற்ேத்தின் உயர்வு–தாழ்வு, உருவ அறமப்பு, ேரப்ேளவு மற்றும் நிழல்–ஒளி 

விறளவு ஆகியறவ இறணயும் போது தனித்துவமான காட்சியியல் அனுேவம் உருவாகிைது. 

எனபவ, புறடப்பு ஓவியம் என்ேது ஓவியத்திற்கும் சிற்ேத்திற்கும் இறடபய அறமந்துள்ள ஒரு 
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கறலப்ோலமாகக் கருதத்தக்கது. குைிப்ோகத் தஞ்சாவூர் ஓவிய மரேில் புறடப்பு பவறலப்ோடு, 

தங்கத் தகடு, கற்கள் மற்றும் உயர்த்தப்ேட்ட அலங்காரப் ேகுதிகள் இறணந்து முப்ோிமாணத் 

பதாற்ைத்றத உருவாக்குகின்ைன.  

புடைப்பு ஓவியத்தின் ததாற்ைமும் மதாைக்கநிடையும்  

தமிழாின் கறல மரறே ஆராயும்போது ஓவியமும் சிற்ேமும் தனித்தனியான கறலகளாக மட்டும் 

இல்லாமல், கட்டடம், வழிோடு, விழா, அரச மரபு மற்றும் அன்ைாட வாழ்வியபலாடு இறணந்த 

காட்சிக் கறலயாக வளர்ந்திருப்ேறத அைிய முடிகிைது. சங்க இலக்கியங்களில் ஓவியம் குைித்த 

வசய்திகள் இடம்வேறுகின்ைன. நற்ைிறண மற்றும் மதுறரக்காஞ்சி போன்ை நூல்கள் 

ஓவியர்கறளயும் அவர்களின் கறலத்திைறனயும் குைிப்ேிடுகின்ைன; நற்ைிறணயில் ஓவியர்கள் 

“ஓவமக்கள்” எனக் குைிப்ேிடப்ேடுவதுடன், ஓவியத் தூாிறகக்கு “துகிலிறக” என்ை வேயரும் 

வழங்கப்ேட்டதாகத் தமிழ் இறணயக் கல்விக்கழகத்தின் ோடத்தகவல் குைிப்ேிடுகிைது. 

அபதபோல், அரண்மறனகள், இல்லங்கள் மற்றும் வோது இடங்களில் ஓவியங்கள் 

இடம்வேற்ைிருந்தன என்ேதற்கும் இலக்கியச் சான்றுகள் உள்ளன. ோண்டிய மன்னனின் 

அரண்மறனயில் ஓவியங்கள் நிறைந்த அறை “சித்திரமாடம்” என அறழக்கப்ேட்டதாகக் 

குைிப்ேிடப்ேடுகிைது. இதன் மூலம் சங்ககாலத் தமிழ்ச் சமூகத்தில் ஓவியம் வவறும் அலங்காரச் 

வசயலாக இல்லாமல், காட்சிப் ேதிவு மற்றும் ேண்ோட்டு வவளிப்ோட்டின் ஒரு முக்கிய 

ஊடகமாக இருந்திருக்க பவண்டும் என்ேறத உணர முடிகிைது.  

 

சங்க இைக்கியங்களில் ஓவியக் கடைக்காை சான்றுகள்  

சங்கப் ோடல்களில் ஓவியக்கறல வதாடர்ோன வசய்திகள் இடம்வேறுவது இவ்வாய்வுக்கு 

முக்கியமான இலக்கிய அடித்தளமாக அறமகிைது. குைிப்ோக நற்ைிறண, அகநானூறு, 

புைநானூறு, மதுறரக்காஞ்சி போன்ை இலக்கியங்களில் ஓவியம், ஓவியர், காட்சிப்ேடுத்தல் 

மற்றும் கறல உணர்வு வதாடர்ோன குைிப்புகள் காணப்ேடுகின்ைன. சங்ககால ஓவியங்கள் 

காதல், போர், இயற்றக, மனித உணர்வு போன்ை வாழ்க்றக நிகழ்வுகறள 

காட்சிப்ேடுத்தியிருக்கலாம் என்ேதற்கான ஆய்வுகளும் உள்ளன. நற்ைிறண வதாடர்ோன 

சான்று குைிப்ோகப் ேயன்ேடக்கூடியது. ஓவியர்கறள “ஓவமக்கள்” எனக் குைிப்ேிடுவதும், 

ஓவியத் தூாிறகறய “துகிலிறக” எனக் குைிப்ேிடுவதும் அக்காலத்தில் ஓவியம் ஒரு முறையான 

கறலத் வதாழிலாக இருந்தறதக் காட்டுகின்ைன.  

பமலும், சிலப்ேதிகாரம் மற்றும் மணிபமகறல போன்ை காப்ேியங்களிலும் ஓவியக்கறல குைித்த 

வசய்திகள் வதாடர்ந்து வருகின்ைன. இதனால் சங்ககாலத்திலிருந்து ேிற்காலத் தமிழ் இலக்கியம் 

வறர ஓவியம் ேற்ைிய கறலச்சிந்தறன வதாடர்ச்சியாக இருந்துள்ளது என்ேறத ஆய்வு வசய்ய 

முடிகிைது.  

 சங்க இலக்கியங்களில் “புறடப்பு ஓவியம்” என்ை இன்றைய வதாழில்நுட்ேப் வோருளில் 

பநரடியான சான்றுகறளத் பதடுவறதக் காட்டிலும், ஓவியம், உருவாக்கம், காட்சிப்ேடுத்தல், 

சிற்ேம், கறலஞர், வோருள் மற்றும் கறலநயம் ஆகிய கருத்துகறளத் பதடுவது வரலாற்று 
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ாீதியாகப் வோருத்தமான அணுகுமுறையாகும். சங்ககாலச் சிற்ேங்களுக்கான உறுதியான 

வோருள்சார் சான்றுகள் குறைவாக இருப்ேதற்கு, அக்காலத்தில் ேயன்ேடுத்தப்ேட்ட சில 

வோருட்கள் அழிந்துபோகக்கூடிய தன்றம வகாண்டிருந்ததும் ஒரு காரணமாகக் கூைப்ேடுகிைது.  

 

 

 

புடைப்பு கடையின் வைைாற்று வளர்ச்சி  

சங்ககாலத்தின் இலக்கியக் காட்சிப் ோரம்ோியம் ேிற்காலங்களில் கட்டடம் மற்றும் 

சிற்ேக்கறலயுடன் பமலும் வநருக்கமாக இறணந்தது. குைிப்ோக ேல்லவர் காலத்தில் 

கற்ோறைச் வசதுக்குக் கறலயும் புறடப்புச் சிற்ேமும் மிகுந்த வளர்ச்சிறய அறடந்தன. 

மாமல்லபுரத்தில் காணப்ேடும் ேிரம்மாண்டமான ோறைப் புறடப்புகள் இதற்குச் சிைந்த 

சான்றுகளாகும். மனிதர்கள், முனிவர்கள், விலங்குகள், வதய்வ உருவங்கள் மற்றும் இயற்றகக் 

கூறுகள் ஒபர காட்சிப் ேரப்ேில் இறணக்கப்ேட்டுள்ளன. இதன் மூலம் கறத, சமயம், இயற்றக 

மற்றும் மனித வாழ்வு ஆகியறவ ஒபர காட்சிக்குள் இறணக்கப்ேட்ட கறலமுறை 

வதன்ேடுகிைது. புறடப்பு ஓவியத்தின் நவீன வளர்ச்சி ேிற்காலத்தில் ஓவியமும் புறடப்பும் 

இறணந்த கறல வடிவங்கள் புதிய வோருட்கள் மற்றும் வதாழில்நுட்ேங்களுடன் வளர்ந்தன. 

குைிப்ோக தஞ்சாவூர் ஓவியத்தில் உயர்த்தப்ேட்ட அலங்காரப் ேகுதிகள், தங்கத் தகடு, கற்கள் 

மற்றும் வண்ணங்கள் இறணந்து தனித்துவமான புறடப்பு விறளறவ உருவாக்குகின்ைன. 

இம்மரபு சமகாலத்திலும் கறலஞர்களால் வதாடரப்ேடுகிைது; ோரம்ோிய முறைகளுடன் புதிய 

வடிவறமப்புகள், தனிப்ேயன் ேறடப்புகள் மற்றும் 3D புறடப்பு நுட்ேங்களும் 

ேயன்ேடுத்தப்ேடுகின்ைன.  

சமகாலத்தில் புறடப்பு ஓவியம் கறலக்கூடங்களிலும் மட்டுமல்லாமல், றகவிறனப் ேயிற்சிகள், 

கல்வி நிறுவனங்களின் கறலப் ேயிற்சிகள், தனிப்ேட்ட கறலப் ேறடப்புகள் மற்றும் 
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அலங்காரக் கறலப் வோருட்கள் போன்ை ேல தளங்களிலும் காணப்ேடுகிைது. 

எடுத்துக்காட்டாக, சமகாலக் கறலஞர்கறளப் வோறுத்தவறர, புறடப்பு ஓவியம் ஒபர ஒரு 

கறலஞர் மரபுக்குள் மட்டுப்ேடாமல் ேல றகவிறனக் கறலஞர்கள், தஞ்சாவூர் ஓவியக் 

கறலஞர்கள், கறல ஆசிாியர்கள் மற்றும் ேயிற்சியாளர்களால் வதாடர்ந்து 

முன்வனடுக்கப்ேடுகிைது. 

 

ஆய்வுக்காை முக்கியக் கருத்து 

இதனால், “புறடப்பு ஓவியம்” என்ேது ஒரு குைிப்ேிட்ட காலத்தில் திடீவரன பதான்ைிய 

தனிக்கறல அல்ல; தமிழாின் நீண்டகாலக் காட்சிக் கறல மரேில் ஓவியம், சிற்ேம், கட்டடம், 

அலங்காரம் மற்றும் றகவிறன ஆகியவற்ைின் ேரஸ்ேரத் வதாடர்புகளால் ேல்பவறு 

வடிவங்களில் வளர்ந்த கறல வவளிப்ோடு என்ை கருத்றத இவ்வாய்வு முன்றவக்கலாம். சங்க 

இலக்கியங்கள் ஓவிய மரபுக்கான இலக்கிய அடித்தளத்றத வழங்குகின்ைன; ேல்லவர்–பசாழர் 

கால நிறனவுச் சின்னங்கள் புறடப்புச் சிற்ேத்தின் வோருள்சார் வளர்ச்சிறய 

வவளிப்ேடுத்துகின்ைன; தஞ்சாவூர் ஓவிய மரபு புறடப்பு மற்றும் ஓவியத்றத ஒருங்கிறணத்த 

நுட்ேமான வடிவத்றத எடுத்துக்காட்டுகிைது; சமகாலக் கறலஞர்கள் இம்மரறே புதிய 

வோருட்கள், வடிவறமப்புகள் மற்றும் கற்ேித்தல் முறைகளுடன் வதாடர்ந்து புதுப்ேித்து 

வருகின்ைனர்.  
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மசவ்வியல் தமிழ் இைக்கியங்களில் ஓவியக்கடை (நற்ைிடண முதல் மணிதமகடை வடை – 

பாைல் தமற்தகாள்களுைன் ஓர் ஆய்வு) 

தமிழாின் கறல மரபு என்ேது வவறும் அழகுணர்றவ வவளிப்ேடுத்தும் ஒரு முயற்சி மட்டுமல்ல; 

அது சமூக வாழ்வு, இயற்றக, சமயம், காதல், வீாியம், கட்டடக்கறல மற்றும் ேண்ோட்டு 

நிறனவுகறளப் ேதிவு வசய்யும் காட்சிவமாழியாகவும் விளங்குகிைது. சங்க இலக்கியங்களில் 

“ஓவம்”, “ஓவியம்”, “ஓவச் வசய்தி”, “ஓவ மாக்கள்”, “துகிலிறக” போன்ை வசாற்கள் 

இடம்வேறுவது, அக்காலத் தமிழ்ச் சமூகத்தில் ஓவியக்கறல தனித்த கறலத் வதாழிலாக 

வளர்ந்திருந்ததற்குச் சான்ைாக அறமகிைது. 

இங்கு குைிப்ேிடப்ேடும் இலக்கியச் சான்றுகள் பநரடியாக “புறடப்பு ஓவியம்” ேற்ைியறவ என்று 

கூறுவறதவிட, ஓவியத்தின் வடிவம், காட்சியறமப்பு, கருவிகள், கறலஞர்களின் திைன், ஓவிய 

நூல்கள் மற்றும் ஓவியப் ேரப்புகள் ேற்ைிய வதான்றமயான தகவல்களாக அணுகப்ேட 

பவண்டும். இந்தக் காட்சியியல் மரபே ேின்னாளில் சிற்ேம், சுவபராவியம், பகாயில் 

அலங்காரம், தஞ்சாவூர் ஓவியம் மற்றும் புறடப்பு நுட்ேங்கள் போன்ை ேல்பவறு கறல 

வடிவங்களுடன் வதாடர்புவேற்ைதாக ஆய்வு வசய்யலாம். 

நற்ைிறண – ஓவியர் மற்றும் துகிலிறக 

நற்ைிறண 118ஆம் ோடல் ஓவியக் கறலஞாின் வதாழில்நுட்ேத் திைறன எடுத்துக்காட்டும் 

முக்கியமான இலக்கியச் சான்ைாகும். இப்ோடறலப் ோடியவர் ோறல ோடிய வேருங்கடுங்பகா. 

ஓவியர்கறளக் குைிக்க “ஓவ மாக்கள்” என்ை வசால் ேயன்ேடுத்தப்ேடுகிைது. பமலும் ஓவியம் 

வறரவதற்குப் ேயன்ேடுத்திய கருவியாக “துகிலிடக” குைிப்ேிடப்ேடுகிைது. 

“ஓவ மாக்கள் ஒள்ளைக் கூட்டிய 

துகிலிடக யன்ை துய்த்தடைப் பாதிாி” 

— நற்ைிறண, 118 

இவ்வடிகளில் ஓவியர்களின் கருவி வமன்றமயான ோதிாிப் பூவின் அறமப்புடன் 

ஒப்ேிடப்ேடுகிைது. இதனால் தூாிறகயின் நுண்றம, வமன்றம மற்றும் வடிவறமப்புத் திைன் 

குைித்து அைிய முடிகிைது. பமலும், “ஓவ மாக்கள்” என்ை ேன்றமப் ேயன்ோடு ஓவியம் ஒரு 

தனிநோின் வோழுதுபோக்காக மட்டுமல்லாமல், ஒரு வதாழில்முறை கறலக்குழுபவாடு 

வதாடர்புறடயதாக இருந்திருக்கலாம் என்ேறதக் காட்டுகிைது. 

அகநானூறு – ஓவியம் கருத்டத மவளிப்படுத்தும் காட்சிமமாழி 
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அகநானூற்ைில் ஓவியம் இரண்டு முக்கிய நிறலகளில் சுட்டப்ேடுகிைது. முதலாவது, “ஓவச் 

வசய்தி” என்ை வசால் மூலம் ஓவியம் ஒரு கருத்றத வவளிப்ேடுத்தும் ஊடகமாகக் 

காட்டப்ேடுகிைது. அகநானூறு 5ஆம் ோடலில், 

“முன்ைம் காட்டி, முகத்தின் உடையா 

ஓவச் மசய்தியின் ஒன்றுநிடைந்து ஒற்ைி 

பாடவ மாய்த்த பைிநீர் தநாக்கமமாடு...” 

— அகநானூறு, 5 

என்று தறலவியின் முகோவறன, வசால்லாமல் உணர்றவ வவளிப்ேடுத்தும் ஓவியத்துடன் 

ஒப்ேிடப்ேடுகிைது. இங்கு ஓவியம் என்ேது வவறும் உருவப்ேடம் அல்ல; வசால்லப்ேடாத 

கருத்றத வவளிப்ேடுத்தும் காட்சிவமாழி என்ை நிறலறய அறடகிைது. 

இதனுடன் அகநானூறு 98ஆம் ோடலில், 

“ஓவத் தன்ை விடைபுடை நல்இல் 

பாடவ அன்ை பைர்ஆய் மாண்கவின்...” 

— அகநானூறு, 98:11–13 

என்று ஓவியம் போன்ை அழகுறடய இல்லமும், ோறவ போன்ை அழகுறடய வேண்ணும் 

ஒப்ேிடப்ேடுகின்ைனர். இங்கு “ஓவம்” என்ேது அழகு, அறமப்பு, காட்சியறமப்பு ஆகியவற்ைின் 

உச்சநிறலக்கான உவறமயாகப் ேயன்ேடுத்தப்ேடுகிைது. அகநானூற்ைின் சான்றுகள் ஓவியம் 

என்ேது உருவத்றத மட்டும் ேிரதிேலிப்ேதல்ல; உணர்றவயும் கருத்றதயும் காட்சியாக்கும் 

கறல என்ேறத வவளிப்ேடுத்துகின்ைன. புறடப்பு ஓவியத்தின் காட்சியியல் வமாழிறய 

ஆராயும்போது இக்கருத்து அடிப்ேறடத் தளமாக அறமகிைது. 

புைநானூறு – ஓவியத்றத ஒத்த கட்டட அழகு புைநானூறு 251ஆம் ோடல் மாற்ேித்தியார் 

ோடியது. இப்ோடலில் ஒரு இடத்தின் அழகு ஓவியத்துடன் ஒப்ேிடப்ேடுகிைது. 

“ஓவத் தன்ை இைனுடை வடைப்பிற், 

பாடவ அன்ை குறுந்மதாடி மகளிர்...” 

— புைநானூறு, 251:1–2 

இங்கு “ஓவத் தன்ன” என்ேது ஓவியம் போன்ை அழகுறடய இடத்றதக் குைிக்கிைது. அதனுள் 

இருக்கும் வேண்கள் “ோறவ” போன்ைவர்களாகச் சித்தாிக்கப்ேடுகின்ைனர். இதனால் 

ஓவியத்தின் அழகியல் மதிப்பு கட்டடம், இடம், மனித உருவம் ஆகியவற்றை மதிப்ேிடும் 
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அளவுபகாலாகப் ேயன்ேடுத்தப்ேட்டிருப்ேறத அைிய முடிகிைது. இதன் மூலம் சங்ககாலக் 

கவிஞர்களின் ோர்றவயில் கட்டட அழகு + மனித உருவ அழகு + ஓவிய அழகு ஆகியறவ 

ஒன்பைாவடான்று வதாடர்புறடய காட்சியியல் கூறுகளாக இருந்தன என்று ஆய்வு வசய்யலாம். 

மதுறரக்காஞ்சி – “கண்ணுள் விறனஞர்” என்ை ஓவியர் 

மதுறரக்காஞ்சி ஓவியாின் திைறன மிகவும் நுட்ேமாகப் ேதிவு வசய்யும் முக்கியமான சங்க 

நூலாகும். ஓவியர்கறளக் “கண்ணுள் விடைஞர்” எனக் குைிப்ேிடுகிைது. 

“எவ்வடகச் மசய்தியும் உவமங் காட்டி 

நுண்ணிதின் உணர்ந்த நுடழந்த தநாக்கிற் 

கண்ணுள் விடைஞரும், பிைரும், கூடி...” 

— மதுறரக்காஞ்சி, 516–519 

“கண்ணுள் விறனஞர்” என்ேது ோர்ப்ேவாின் கண்களில் தாம் உருவாக்கிய காட்சிறய 

நிறலநிறுத்தும் திைறம வகாண்ட கறலஞர் என்ை கருத்றதத் தருகிைது. நச்சினார்க்கினியாின் 

உறர, ோர்ப்ேவாின் கண்களில் தமது வதாழிறல நிறுத்துேவர் என்ை வோருறள விளக்குகிைது. 

இதிலிருந்து சங்ககால ஓவியர் வவறும் பகாடுகறள இழுக்கும் வதாழிலாளி அல்ல; கூாிய 

கவனிப்பு, ஒப்புறம, நுண்ணுணர்வு, காட்சிறயத் துல்லியமாகப் ேதிவு வசய்தல் ஆகிய 

திைன்கறளக் வகாண்ட கறலஞர் என்ேது வதளிவாகிைது.புறடப்பு ஓவியத்தில் முகோவறன, 

உடலறமப்பு, இயக்கம், ஆழம், உருவத் தன்றம ஆகியவற்றைத் துல்லியமாக வவளிப்ேடுத்த 

பவண்டிய கறலத்திைனுடன் “கண்ணுள் விறனஞர்” என்ை கருத்றத ஒப்ேிட்டு ஆராயலாம். 

சிலப்ேதிகாரம் – ஓவிய விதானமும் ஓவிய எழினியும் 

சிலப்ேதிகாரம் ஓவியக் கறலறயப் ேற்ைிய விாிவான தகவல்கறள வழங்குகிைது. குைிப்ோக 

மாதவியின் அரங்பகற்ைத்திற்காக அறமக்கப்ேட்ட பமறடயின் அலங்காரத்தில் ஓவியங்கள் 

இடம்வேற்ைிருந்தன. 

அரங்பகற்றுக் காறதயில், 

“பூதடை எழுதி தமல்நிடை டவத்துத் 

...ஓவிய விதாைத்து உடைமபறு நித்திைத்து 

மாடைத் தாமம் வடளயுைன் நாற்ைி...” 

— சிலப்ேதிகாரம், அரங்பகற்றுக் காறத 
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என்று பமறட அறமப்பு, ஓவிய விதானம் மற்றும் அலங்காரப் வோருட்கள் ேற்ைிக் 

கூைப்ேடுகிைது. பமலும், கடலாடு காறதயில், 

“புன்டை நீழற் புதுமணற் பைப்பில் 

ஓவிய எழிைி சூழவுைன் தபாக்கி 

விதாைத்துப் படுத்த மவண்கால் அமளிமிடச...” 

— சிலப்ேதிகாரம், 6:168–170 

என்று ஓவியம் வறரயப்ேட்ட திறரச்சீறலகள் குைிக்கப்ேடுகின்ைன. இறவ “ஓவிய எழிைி” 

என அறழக்கப்ேட்டன.இதனால் சிலப்ேதிகாரக் காலத்தில் ஓவியம் சுவர் மட்டுமன்ைி திடை, 

விதாைம், அைங்கம் தபான்ை பல்தவறு பைப்புகளிலும் ேயன்ேடுத்தப்ேட்டிருந்தறத அைிய 

முடிகிைது. 

மணிதமகடை – ஓவிய நூல், வட்டிடகச் மசய்தி மற்றும் புடையா ஓவியம் 

மணிபமகறல ஓவியக்கறல வதாடர்ோன ேல்பவறு வசய்திகறள வழங்குவதால் இவ்வாய்வில் 

மிக முக்கியமான இடத்றதப் வேறுகிைது. குைிப்ோக ஓவியக் கறலறயப் ேற்ைிய நூல் 

இருந்தறம ேற்ைிய சான்று இதில் கிறடக்கிைது. 

“ஓவியச் மசந்நூல் உடைநூற் கிைக்டகயும் 

கற்றுத் துடைதபாகிய மபாற்மைாடி நங்டக...” 

— மணிபமகறல, 2:30–32 

இந்த அடிகள் ஓவியக்கறல வதாடர்ோன ஒரு முறையான நூல் அல்லது கறலநூல் மரபு 

இருந்தறத உணர்த்துகின்ைன. பமலும், மணிபமகறல ஓவியத்றத “வட்டிடகச் மசய்தி” 

என்றும் குைிப்ேிடுகிைது. எட்டிக் குமரன் ஓவியம் போல அறசவின்ைி இருந்த காட்சிறய, 

“வட்டிடகச் மசய்தியின் வடைந்த பாடவயின் 

எட்டிகுமைன் இருந்ததான்...” 

— மணிபமகறல, 4:55–58 

என்று சாத்தனார் உவமிக்கிைார். இங்கு “வட்டிறகச் வசய்தி” என்ேது ஓவியப் ேறடப்றேக் 

குைிக்கும் வசால்லாக விளங்குகிைது. 

மணிபமகறல பமலும் “புடையா ஓவியம்” என்ை வசால்றலயும் ேயன்ேடுத்துகிைது: 
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“மடையகம் புகுந்து மணிதமகடைதான் 

புடையா ஓவியம் தபாை நிற்ைலும்” 

— மணிபமகறல, 16:130–131 இங்கு வண்ண அலங்காரம் இன்ைி, எளிய பகாட்டு வடிவில் 

நிற்கும் ஓவியத்துடன் மனித உருவம் ஒப்ேிடப்ேடுகிைது. 

பமலும், “வித்தகர் இயற்ைிய விளங்கிய டகவிடைச் 

சித்திைச் மசய்டகப் பைாம்தபார்த் ததுதவ 

ஒப்பத் ததான்ைிய உவவைம்” 

— மணிபமகறல, 3:167–169 

என்ை ேகுதியில் ஓவியக் றகவிறனயால் உருவாக்கப்ேட்ட துணி அல்லது திறர போன்ை 

காட்சியறமப்புடன் உவவனம் ஒப்ேிடப்ேடுகிைது. இங்கு ஒரு முக்கியமான ஆய்வியல் 

பவறுோட்றடத் வதளிவுேடுத்துவது அவசியம். நற்ைிறண, அகநானூறு, புைநானூறு, 

மதுறரக்காஞ்சி, சிலப்ேதிகாரம், மணிபமகறல ஆகிய நூல்களில் காணப்ேடும் பமற்பகாள்கள் 

பநரடியாக “புறடப்பு ஓவியம்” என்ை நவீனப் வேயறரக் குைிப்ேிடுவதில்றல. அறவ ஓவியம், 

சித்திரம், ஓவியர், தூாிறக, ஓவிய நூல், ஓவியத் திறர போன்ை கறலக்கூறுகளுக்கான 

சான்றுகளாகும். 

 

புடைப்பு ஓவியங்களின் தற்தபாடதய நிடை 

புறடப்பு ஓவியக் கறல, மரபு ஓவியத்தின் அழகியறலயும் சிற்ேத்தின் முப்ோிமாணத் 

தன்றமறயயும் இறணத்துக் வகாண்ட கறலவடிவமாகத் தற்போறதய காலத்தில் புதிய 
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ோிமாணங்கறளப் வேற்று வருகிைது. ோரம்ோியமாகத் தங்கத் தகடு, கண்ணாடிக் கற்கள், 

புறடப்பு பவறலப்ோடு, இயற்றக மற்றும் வசயற்றக வண்ணங்கள் போன்ைவற்றைப் 

ேயன்ேடுத்தி உருவாக்கப்ேட்ட ேறடப்புகள், இன்று மரம், களிமண், ேிளாஸ்டர், துணி, காகிதக் 

கூழ், உபலாகத் தகடு, வசயற்றக நார் போன்ை ேல்பவறு வோருட்களிலும் 

உருவாக்கப்ேடுகின்ைன. இதனால் புறடப்பு ஓவியம் ஒரு ோரம்ோியக் றகவிறனயாக 

மட்டுமல்லாமல், நவீன அலங்காரக் கறலயாகவும் கறலக் கல்வியின் ஒரு ேகுதியாகவும் 

வளர்ந்து வருகிைது. 

இன்றைய புறடப்பு ஓவியங்களில் இயற்றகக் காட்சிகள், மலர் வடிவங்கள், விலங்குகள், 

ேைறவகள், வதய்வ உருவங்கள், தமிழர் ேண்ோட்டுச் சின்னங்கள், வரலாற்று நிகழ்வுகள் 

மற்றும் சமகாலச் சமூகக் கருத்துகள் போன்ை ேல்பவறு கருப்வோருள்கள் இடம்வேறுகின்ைன. 

குைிப்ோகத் தஞ்சாவூர் ஓவிய மரேில் காணப்ேடும் உயர்த்தப்ேட்ட அலங்காரப் ேகுதிகள், தங்கத் 

பதாற்ைம் மற்றும் கற்கள் ேதிக்கும் நுட்ேம் ஆகியறவ இன்றும் கறலஞர்களால் 

ோதுகாக்கப்ேட்டு வருகின்ைன. 

மதாழில்நுட்ப வளர்ச்சி 

தற்போறதய காலத்தில் புறடப்பு ஓவியத்தின் வளர்ச்சியில் வதாழில்நுட்ேமும் முக்கியப் ேங்கு 

வகிக்கிைது. கணினி வடிவறமப்பு, டிஜிட்டல் வறரதல், 3D வடிவறமப்பு மற்றும் புதிய 

வசயற்றகப் வோருட்கள் ஆகியறவ கறலஞர்களுக்கு புதிய வடிவங்கறள உருவாக்கும் 

வாய்ப்றே வழங்குகின்ைன. இதன் மூலம் ோரம்ோிய புறடப்பு நுட்ேம் நவீன 

காட்சியறமப்புடன் இறணகிைது. 

பமலும், கறலக் கல்லூாிகள், ேள்ளிகள், ேல்கறலக்கழகங்கள், றகவிறனப் ேயிற்சி றமயங்கள் 

மற்றும் கறலப் ேட்டறைகள் வழியாக இக்கறல புதிய தறலமுறையினாிடம் வகாண்டு 

வசல்லப்ேடுகிைது. இறணயவழிக் கற்ைல் மற்றும் சமூக ஊடகங்களும் கறலஞர்கள் தங்களது 

ேறடப்புகறளப் ேரந்த ோர்றவயாளர்களிடம் வகாண்டு பசர்க்க உதவுகின்ைன. 

கடைஞர்களின் தற்தபாடதய பங்கு 

இன்றைய கறலஞர்கள் புறடப்பு ஓவியத்றத வவறும் மரறேப் ோதுகாக்கும் முயற்சியாக 

மட்டும் ோர்க்காமல், தனித்துவமான கறல வவளிப்ோட்டிற்கான ஊடகமாகவும் 

ேயன்ேடுத்துகின்ைனர். ோரம்ோிய வடிவங்கறளப் ோதுகாத்தேடிபய புதிய வோருட்கள், 

வண்ணங்கள், வடிவங்கள் மற்றும் கருத்துகறள இறணத்து சமகாலப் ேறடப்புகறள 

உருவாக்குகின்ைனர். இதனால் மரபும் புதுறமயும் இறணந்த கறலவடிவமாகப் புறடப்பு 

ஓவியம் நிறலவேறுகிைது. “மைடபக் காத்திடும் கடை உயிர் மபறும்; புதுடமதயாடு 

பயணிக்கும் கடை தடைமுடைகடள மவல்லும்.” 
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பண்பாட்டுப் பாதுகாப்பின் அவசியம் 

புறடப்பு ஓவியம் தமிழாின் காட்சிக் கறல மரபுடன் வதாடர்புறடய ேல்பவறு 

கறலநுட்ேங்கறள அடுத்த தறலமுறைக்கு எடுத்துச் வசல்லும் வாய்ப்றேக் வகாண்டுள்ளது. 

எனபவ, ேறழய புறடப்பு ஓவியங்கறள ஆவணப்ேடுத்துதல், கறலஞர்களின் நுட்ேங்கறளப் 

ேதிவு வசய்தல், மாணவர்களுக்கு முறையான ேயிற்சி வழங்குதல், றகவிறனக் கண்காட்சிகறள 

நடத்துதல் மற்றும் அருங்காட்சியகங்களில் அவற்றைப் ோதுகாத்தல் ஆகியறவ அவசியமான 

ேணிகளாகும். “காைம் மாைைாம்; கடைநுட்பம் மாைைாம்; ஆைால் பண்பாட்டைத் தாங்கும் 

கடை மைபு அழியக் கூைாது.” “தற்போறதய புறடப்பு ஓவியக் கறல, மரேின் பவர்கறளப் 

ோதுகாத்துக்வகாண்டு, நவீனப் வோருட்கள், வதாழில்நுட்ேங்கள், கறலக் கல்வி மற்றும் புதிய 

காட்சியியல் அணுகுமுறைகளுடன் இறணந்து வதாடர்ந்து ோிணமித்து வருகிைது.”  

 

முடிவுடை 

புறடப்பு ஓவியக் கறல என்ேது வவறும் அலங்காரக் கறல அல்ல; அது ஒரு சமூகத்தின் 

வரலாறு, ேண்ோடு, வாழ்வியல், நம்ேிக்றக, கறலநயம் ஆகியவற்றைத் தாங்கிச் வசல்லும் 

காட்சிப் ேதிவாக விளங்குகிைது. சங்க இலக்கியங்களில் காணப்ேடும் “ஓவ மாக்கள்”, 

“துகிலிறக”, “ஓவச் வசய்தி”, “கண்ணுள் விறனஞர்”, “ஓவிய விதானம்”, “ஓவிய எழினி”, “ஓவியச் 

வசந்நூல்”, “வட்டிறகச் வசய்தி”, “புறனயா ஓவியம்” போன்ை குைிப்புகள், ேழந்தமிழர் சமூகத்தில் 

ஓவியக்கறல வேற்ைிருந்த சிைப்றேயும் நுட்ேத்றதயும் வவளிப்ேடுத்துகின்ைன. இச்சான்றுகள் 
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புறடப்பு ஓவியத்தின் பநரடி வரலாற்றுச் சான்றுகளாக இல்லாவிட்டாலும், தமிழாின் 

வதான்றமயான காட்சிக் கறலச் சிந்தறனக்கான வலுவான அடித்தளத்றத வழங்குகின்ைன. 

ேல்லவர் காலப் ோறைப் புறடப்புச் சிற்ேங்கள், பசாழர் காலக் பகாயில் சிற்ேங்கள், ேின்னாளில் 

வளர்ந்த சுவபராவிய மரபுகள் ஆகியறவ தமிழ்நாட்டின் காட்சிக் கறலப் ோிணாமத்தில் 

முக்கியமான நிறலகளாக அறமந்துள்ளன. சிற்ேம், ஓவியம், கட்டடக்கறல, அலங்காரம் 

ஆகியறவ ஒன்பைாவடான்று இறணந்ததன் விறளவாகப் புறடப்பு கறல ேல்பவறு 

வடிவங்கறளப் வேற்ைது. குைிப்ோகத் தஞ்சாவூர் ஓவிய மரேில் காணப்ேடும் உயர்த்தப்ேட்ட 

அலங்கார பவறலப்ோடுகள், தங்கத் பதாற்ைம் மற்றும் கற்கள் ேதிக்கும் நுட்ேங்கள் புறடப்பு 

ஓவியத்திற்கு தனித்துவமான அழகியறல வழங்குகின்ைன. 

சமகாலத்தில் புறடப்பு ஓவியம் மரபுக்குள் மட்டுப்ேடாமல் புதிய வோருட்கள், புதிய 

வண்ணங்கள், 3D நுட்ேங்கள், டிஜிட்டல் வடிவறமப்பு மற்றும் கறலக்கல்வி ஆகியவற்றுடன் 

இறணந்து வளர்ந்து வருகிைது. இம்மாற்ைம் புறடப்பு ஓவியத்திற்கு புதிய 

ோர்றவயாளர்கறளயும் புதிய கறலவாய்ப்புகறளயும் உருவாக்கியுள்ளது. அபதபவறளயில், 

ோரம்ோிய நுட்ேங்கள் மறைந்து போகாமல் அவற்றை ஆவணப்ேடுத்துவதும், கறலஞர்களின் 

அனுேவ அைிறவப் ேதிவு வசய்வதும், இறளய தறலமுறையினருக்கு முறையான ேயிற்சி 

வழங்குவதும் இன்ைியறமயாததாகிைது. 

எனபவ, சங்ககால இலக்கியங்களில் வவளிப்ேடும் ஓவியச் சிந்தறனயிலிருந்து வதாடங்கி, 

ேல்லவர்–பசாழர் காலச் சிற்ே மரபு, தஞ்சாவூர் ஓவியத்தின் புறடப்பு நுட்ேம், நவீன மற்றும் 

சமகாலக் கறல முயற்சிகள் வறர பநாக்கும்போது, புறடப்பு ஓவியம் வதாடர்ச்சியாகத் 

தன்றனப் புதுப்ேித்துக் வகாண்டிருக்கும் உயிபராட்டமிக்க கறல மரோக விளங்குகிைது. மரேின் 

பவர்கறளப் ோதுகாத்து, புதுறமயின் சிைகுகளுடன் ேயணிப்ேபத புறடப்பு ஓவியக் கறலயின் 

எதிர்கால வளர்ச்சிக்கு வழிவகுக்கும். 

“காைம் மாைிைாலும் கடை மாைாது; வடிவம் மாைிைாலும் மைபின் தவர்கள் அழியாது.”  
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